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عمتطاصمت 116 برط لماع اومن 


مقدمة المترجم 


المقالات التي يحويها هذا الكتاب ليست مقالات نقدية. إنها خلاصة تخارب أساتذة في فن 
القص وتقنيات الكتابة. ولا شك أن هتاك فرقاً كبيراً بين تقنيات الكتابة والنقد الأدبي الذي أنتج 
علماً له قواعده وأصوله ومناهجه الختلفة. في الآن نفسه فإن فن الكتابة وتقنياتها أنتجا فنا مخطاط 
له سلفاً. وقد أصبح فن الكتابة يدرس ضمن التقنيات الفنية» وأصبحت له اتجاهات ومدارس. بل 
إن بعضهم ذهب يعيداً إلى القول بأن فن الكتاءة لم يعد يحوي إلا القليل من الإيحاءء أما الباقي 
فيعتمد على قرار مسبق قوامه التخطيط وامتادعة, وهو أكثر شبها بملء الفراغات. من هنا فإن 
الكتابة القصصية والروائية عمل شابه وضع الخطط وتنفيذها من خلال تكتيكات مرحلية وأخرى 
استراتيجية تمتد على طول العمل وتحتويه بالكامل. 

ومقالات هذا الكتاب تأتي ملبية لحاجات عديدة أهمها أنها تقدم للقارىء العربي الفرصة 
للاطلاع على تلك الاتجاهات وتقدم له طرب يقة مثلى في الكتابة الإبداعية القصصية والروائية 
وتحول عملية الكتادة من كونها هما مفلا بالأومام والتشوش إلى منهج علمي يضع في اعتباره 
العلائق الكامنة في داخل العمل القصصي والرواتي» تجعل الكاتب مشخصاً لما يكتبء مكتشفاً 
للهفوات» ونقاط الضعف» وبالتالي تلقي الضوء على ما يجب أن يبقى في لحمة العمل وما يجب 
استبعاده. 

ومقالات هذا الكتاب تم نشرها جميعاً في مجلة تدوع نا2 كنمع ]تدج ننم الأمريكية 
المعنية بتقنيات الكتابة, ولا تزال سلسلة المقالات مستمرة في الصدور. 

رإذا كان البعض يعتقد أن الكتابة القصصية والروائية ضرب هن الصادفة التامة, فذلك الظن 
غير دقيق» نظرأ لأن العمل القصصي والروائي عمل مخطط له بدقة في جميع تفاصيله وحركيته. 
ولهذا تعقد دين حين وآخر ورش للقصء تعرّف الطلاب بطريقة كتانة القصة والرواية من خلال 
محاضرات عن الحبكة واللهوار والتداعي وغيرها من العناصر المستخدمة في القص. 

وتأتي أهمية هذا الكتاب من أنه يقدم فرصة لورش الكتابة والمعنيين بها لإمكانية تطبيق ما ورد 
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هناء من خلال استخدام نماذج عربية في القصة والرواية والتعرف على مكامن القرة والضعف. 
أي إن القالات المذكورة يمكن أن تتحول إلى باروميتر لقياس مدى صحة وعافية القص بالإضافة 
إلى إمكانية إخضاع أي تموذج عالمي معروف لاكتشاف القيمة الفنية التقنية الكامنة فيه. 

ولا يوجد في عالم القص اليرم عمل كتب له النجاح ولم يستتد إلى المعطيات التي تم تقديها 
في هذه المقالات. 

لذلك فإن الاطلاع على هذه المقالات لن يكون نزهة واسترخاء. بل هو بحاجة إلى تفخحص 
رتمحيص ومقاربة بغية الوصول إلى الفهم الكامل لآلية العمل؛ فضلاً عن إلى ضرورة إجراء 
المقارنة لغرض التعرف إلى نقاط الضعف والقرة. علماً بأن الكتبة العربية تكاد تخلو من أنماط 
هذه الكتابات رغم شيوعها في اللغات الأخرى, إذ لا يزال من الكتّاب من يتناول كتابة القصة 
باعتبارها قصيدة شعرية يمكن أن ينجزها في جلسة واحدة وفي ليلة واحدة بينما توضح هذه 
المقالات أن كتابة القصة القصيرة والرواية عملية منظمة تستد إلى برنامج وخطة» وأحياناً يتم 
التعامل مع كتابة القص وخاصة الرواية بنظام البطاقات الأكثر قرباً لكتابة الأبحاث العلمية. ولا 
يفوتني في هذه المناسبة أن أشير إلى نموذج كتابات الروائية البريطانية أيرس مردوخ» وهي أستاذة 
جامعية: إذ أنها تكتب الرواية بنظام البطاقات. ورغم الادعاء بفقدان الروحيةالتألقة في مثل تلك 
الكتابات إلا أنها نوع من الككتابات يقي العمل مشدوداً ومحكماً دون ترهل؛ إذ أن كل شيء 
فيه محسوب بدقة على مستوى الأحداث والشخوص وحركتهم؛ بالإضاثة إلى المحاكمات 
المنطقية لتابع الأحداث والحوارات داحل العمل. 

وإنتي إذ أقا.م هذه المقالات إلى القارىء العربي أتمى أن يجد فيها قدرا من المتعة كتلك التي 
وجدتها فيهاء ولا أزال. وعسى أن يكون في هذا العمل إسهام لخدمة المكتبة العربية وزملائي من 
المعنيين بكتابة القصة والرواية. 

والله من وراء القصد. 


رعد عبد الخليل جواد 
الشارقة في 1/ 9/ 1993 


كيف تنهي دائما ما بدأت يه 


بطريقة ما تكون قد فقدت طريقك» تبخرت الأفكار من دهنك» تلك الأفكار الم 
كانت جميعها جيدة. لقد كانت الكلمات منسابة والبلاغة تتفجر على الصمحة. 0 
كان الوضع جيداً جداً. 
ثم اختفى كل شيء تدريجيأء وها أنت الآن محاصر وسط المشروع» ولا تعرف 
لماذا؟ 
رعا تشعر كما لو أنك في مواجهة مع عملاق المستحيل» أو قد تشعر أنك مثل 
الضحية لباخرة غرقت فوق لوح حشبي صغير في بحر لا ضفاف؛ له دون أن تعرف مادا 
تفعل وإلى أبن تتحه. أو ربا تكون قلقا حول بعض الأسكلة الفنية» فهل تبنيت بؤرة معينة 
لقصتك؟ وهل بدأت من الموضع الصحيح؟ وهل اختيارك للفعل المضارع كان مناسباً؟ 
فى وقت ما فإن معظم كتاب القصة يواجهون مثل تلك المشكلات. ونعض الكتاب 
يبقون في حيرة مس أمرهم أكثر من غيرهم» وربما يقضي بعضهم ليله ساهراء بيد أنا 
جميعنا نتعرص للقلق) والقلق يمكن أن يوقف المشروع» ولكن عليك بالتفكير وبدل 
امحاولات» وتدريجياً سوف تتغلب على كل شيء. 


. الدخول إلى لب الموضوع: 
لنمترض أنك بيدأت كتاية قصة نجلة أه و موضوعاً أو فصلا من رواية. وتسازعت 
النداية ولحن وبعد عدة صمحات اتضح أنك بدأت تفقد الطاقة والتر كين وأنك عير 
متأكد من كينية الاستمرار. ها هنا ثلاث طرق محددة تساعدك في العتور على الحر 
» افتح حواراً مع شخصياتك. 
كنت قد كتبت أربعة فصول من رواية بعنوان رسنة الحاموس المري). وكانت 
حكتها تعايشي سذ سنوات عديدة» وتدور حول فريق سغير لكرة المضرب يحاول 
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جاهداً أن يبرز في مدينة بيمر في وست كابسون ذات الفريق القوي دي السمعة الجيدة» 
ويواجه مدير الفريق وعدد من اللاعبين أزمات الحياة» مع وحود مواضيع عاطمية» وإلقاء 
القبض على أحد اللاعبين» ومخططات لخداع العريق يقوم بها المالك. 

رغم وضوح الحبكة في ذهني إلا أنني ! لم أستطع وصع ذلك على الورق. ظهرت 
الفصول التي كتبتها وكأنها تفصيل للحبكة ريض على شكل افننة 

لذلك قمت بتنحية القصة جاناً. رسمت شاشة بيضاء مارغة وابتدعت مشهداً 
يتضمن ما يلي: مدير الفريق دتش برانيحان يدل إلى مكشي ويجلس عر المنضدة. لا 
يوجد لدي جدولٍ أعمال للنقاش في هذا الاجتماع - أ شرت فقط إلى أننا تتاقشنا- 
أعرئن نش يضلا بأنه لم ينبي له م قراءة الكثير من القصص والروايات لأنه منهمك فى 
البيسيول. سألني كيف يمكن تعيير الدوري؟ أجبته أني لا أعرف ذلك» 0 
هى الحقيقة. 

سألني إن كان يتوجب عليه الالتقاء بولدهى أجبته ثانية لا أعرف (لم أخخيره ايلع 
أكن أعلم أن لديه ولدا يتوجب عليه الالتقاء به ثانية). تحادثنا عن المدن التي اس 
عمله. بعد ذلك خرجء وكنت بذلك قد تعرفت عليه بشكل أفضل. 

استدعيت شخصيات أخرى في روايتي وحادثتها وفي بعض الأحيان كنت أحصل 
على بعض المعلومات حول أماط وطريقة حديث تلك الشخوص. بعد الانتهاء من 
المحادئات كنت جاهزاً للكتاية. وعندها تطورت تفاصيل الحبكة لتتحول إلى قصص بعد 
أن أصبح بشر يملأون مضامينها. وإذا كانت فكرة إجراء محادثة متخيلة دو غريبة أو 
مقحمة بالسسبة إليك يمكك استعارة تقنية من كاتبة الروايات الرومانسية نينا كراهان 
(خلف الأبواب المقفلة) وحين وقفت الشخصية هاك 4 كما تصوغها كراهان ببصيرة 
خلفية الشخصية ومواصفاتها البدنية» وبدات الوقت تنجر التمهيد للحبكة وتبدا 
بالكتابة. 

٠‏ اصنغ خارطة فقاعية 

قد لا تكون شخصياتك بحاحة إلى تطويرء لكن أفكارك هي ال لتى بحاحة إلى دلك. 


وفي كلتا ا حالتين فإن الجواب كامن في .داخلات عر أن تقنية اكتغاف دلك محتلعة, 
حاول أن تكتب موصوع النصل أو القصة 1 و المقال في وسط صضفحة بيصياء (لا أستطيع 
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لول ات الكرمبيوتر وريما تستطيع ذلك)» وإدا استطعت كذلك كتابة زاوية 

لفكرة الرئيسية فإن ذلك سيكون أفضل. 

والآن حر أفكارك من أي ارتباط واكتث الكلمات والمقاطع التي ترد إلى ذهنك ثما 
له علاقة بالموضوعء ولا تمارس أي رقابة على ذلك» ولا لا تخشٌ شيئاً من تراتب الأفكار. 
أكتبها كيفما اتفق» بعد ذلك انتظ إن كنت ستكتب المزيد. 

اترك الخارطة الفتماعية لفترة ثم عد إليها نشطاً. ث نبت علاقة بين :الأفكار الرئيسية) 
اربط العلاقات يبعضها وهكذا بيدأ الأسلوب بالظهور تدريجياء دلك سيكون محور 
تركيزك والسبب وراء كتابتك» والسبب الذي يدفع القارىء لقراءة ما تكتب. 

وقد تكتشف أيضاً تدفقاً حفياً حاذقاً من المشاعر وراء أفكارك وصورك. ! 
الخارطة الفقاعية يمكنها أن تساعدك في اكتشاف مشاعرك إزاء مشروعك» 15 

لاكتشاف يمكنه أن يحررك ويجعلك تتعامل بشكل أفضل مع عناصر الكتابة 
0 تبجاهها. 

٠‏ إبدأ في مكان آخر 

إذا شعرت أنك محاصرة فمن الطبيعي أنك تبدأً تغوص عميقاً. بذلك تستهلك الوقت 
والطاقة والمشاعر» وفوق كل ذلك هناك 5 من استنزاقك لكل ذلك. 

وسواء كنت خائفاً أم لا فإن إصرارك على هذه الطريق قد يقودك إلى الابنعاد عن 
مقاصدك. رعا يتوجب عليك أن تطرح جانباً اكات دون اعتبارها كلمات فارغة. 
إنك سحاجة لكتابة كل كلمة كي تكون جاهزاً لكثانة الجمل التي تليها, ويدلاً من 
المضي قدما في النفق المظلم» عد إلى الجمل الأكثر وضوحا وابدأ محاكمة ما كتبت. إن 
كنت قد جعلت ساقية المشرب تروي أحداث قصتك فاعمل على جعل القصة تروى 
على لسان مزراع عجوز حالس في نهاية المنضدة أو على لسان عابر سبيل وضل حديثاً 
إلى المدينة أو على لسان ابنة المخرر الصحفي التي لا يزيد عمرها على 10 سنوات. حاول 
اكنابة بضعة مقاطع ممثل وجهات نظر كل من هذه الشخصيات. بعد ذلك قارنها واخحته 5 
أي منها ليكون راوياً قصتك. 

هل بدأت قصتك عن خليفة مؤسس الكلية؟ بدلاً من ذلك إبدأ قصتك فى غرفة 
الدراسة بعد أن يكون الأستاد قد انتهى توا مس محاضرته أو ابدأها في ملعب كرة القدم 
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ليلة السبت أو في مهجع الطلاب بعد ظهر يوم الإثنين. 

إنك في ذلك لا تبحث عن الأفضل» إذ ليس هناك ما هو الأفضل. هناك العديد من 
الطرق وما عليك سوى أن تختارء شريطة أن تعرف إلى أين تريد أن تصل. 

وسوف تحل العديد من مشكلات الكتابة باستخدام إحدى الطرق» أو بالتوليف بين 
الطرق المتعددة. ولعلك تشعر في أحد الأيام بالعحز عن الكتابة» عندئذ اتركها فورا إذ 
ربا يشحذ حماسك بجولة في الخارج أو القيام بعمل في مشروع آخر. وقد كان ديف 
باري حين يشعر بالعسر في الكتابة يترك كل شيء وينصرف إلى لعب كرة السلة الكفيلة 
بشحذ حماسى فيعود إلى مقعده وقد متلا قدرة على الكتابة. 

ولكن ماذا لو استمر العسر لأكثر من يوم واحد أو إسبوع؟ 

ماذا لو استمر الإحباط عندك ورحت تتنقل من مشروع إلى آخر بقصد الخلاص من 
الحالة؟ عليك إدن 3 الإرشادات التالية: 


ذهنف لاه م اك الى ”ا 
أتمكن هن استكمال الفيلم في اليوم التالي. ولكن الفيلم استمر وانتهى الفيلم وانتهيف 

من الرواية وتم نشرها وقبولها من القراء). 

ولكن ماذا لو توقف الفيلم قبل انتهائك من الرواية؟ وماذا لو لم تخد نمعاً في تارين 
كرة السلة؟ عليك إعادة تشخيصس مشروعك بر مت وقد تجدبك احاولات التالية: 

٠‏ إشكالية أفلاطرن 

تبدو الفكرة التي تدور في ذهنك مثيرة في البداية. وندربجياً ومع براكم الكلمات 
والفقرات والصفحات تبدأ ١‏ نحيبة ة الأمل تسرب إلى نقسك ومدأ بالامتاع 00 
وتحّن أنّك عاج عن سيك ما بدور ني دمصك وكتاينه على الو أورق» يدا لا أرادوم 
يصدمك» وتشعر أنك تنتعد عن مشر وعك. ادر كلمانك بعنابة وحاول أن تمل معاري 
الجمل محددة. اتبغ رؤاك المثالية قدر ما تستطيع وعليك أن تدرك أن العديد من الكاب 
ادركوا ما يريدون. 
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٠‏ ناقد يجثم فوق كتفيك 

ما بدأ هادئاً وغامضاً يعتمر في ذهنك. أصح مع الأيام تأكيد مخيف. وفجأة تعملق 
ناقد فوق كتفيك يراقب ما تكتب ويقول لك: إندما كيه مأ هو إلا تنشت: يفخ الضوت 
قائلا: إن الأقعال لا تنسجم مع القاعل» كما أن الإملاء الذي تكشنة غير دقيق. وقد يرد إلى 
ذهنك صوت مدرس اللغة وهو يصحح لك طريقة الكتابة. كما قد يتصاعد صوت الناقد 
مشيراً إلى أن الحبكة لا تزال ضعيفة وأن الشخوص خشبية وأن الحوار غير مناسب. 

إنْ كانت تلك هى المشكلة فهناك سؤال يسيط يثار بهذا الصدد عى الذي استدعى 
ذلك الصوت الناقد السائخر إلى مكان عملك؟ 

وبما أنك جالس وحدك, فلا بد أن تكون أنت من قام بذلك. لذا يمكنك وبيساطة أن 
تستبعده وتدعوه إلى الرحيل. 

في البداية كان ثمة الإبداع؛ زغل بعد جاءت مرحلة إصدا ر الحكم. ,.وبما أنك منغمس 

فى الكتابة فليست لديك القدرة في الحكم على عملك. اترك الأحكام جانباً وركث 
0 على الإبداخ. فإذا مارست 0 على عملك الذي تكتبه (وذلك ما يجب أن 
تفعله بعد الانتهاء من العمل) تكون قد قارنت مسودة عملك غير المنتهي مع أعسال 
محترفين مسجزة ومطبوعة» تواردت إلى ذهتك أثناء القراءة وهذا مثل مقارنة طفل مع 
شخص بالغ» وانتقاد الطفل لعدم مقدرته على قيادة سيارة أو إنجاز عمل ما أو التحدث 
بلَعْد احنبية 

لذا أنعدْ الناقد الحالس فوق كتفبك وعد للكتانة» وسوف يتوفر لك الكثير من الوقت 
فيما بعد للتنقيح وإعادة الكتابة وإعادة خلق ما كتبته» قبل أن يتسنى للآخرين إصدار 
أحكام عليك لتقويم كتابتك. 

يتوجب عليا إذد التمييز بين الناقد الداخلى والكاتب الداخلى. فالكثيرون ممن 
ينقحون أثناء الكتابة يكابدون لاخحتيار الكلمات الماسبة. وإذا كنت تشعر أنك أصبحت 
معدلاً للا تكتب فحاول قدر الإمكان كبح ذلك وإلا أصبح مصدر إزعاج لك. 

ورعم كلى سيء لا توحد طريقة مثلى للكتابة) وأضي اؤمن بنضوج الفككرة وضرورة 
التخلص منها بسرعة دون أدنى اهتمام بالتقبية» غير أن الآخرين يولون عناية كبيرة 
للحشد والتزوين» وأهم من كل شيء أن تكتب ما يجول بذهك ولا تجعل الس 
النتقدي يوقف تدفقك فى الكتابة. 
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ه الشعور بالخواء 

بطلك قابع فوق شجرة ولكنك لا تعرف كيف تمعله ينزل عنها. وبعد عملك 
الستمر لعدة أشهر تكتشف فجأة أنك خاو ولا تدري ما الذي يجب أل يحصل بعد 
ذلك. إنك تهيه الراقف قوق جدار تخشى أن تتقدم خطوة كي لا تفع. ربا تكود 
المشكلة أنك لا تملك المعرفة الكافية. لذا أرجغ بضع خطواتٍ إلى الوراء» إلى مرحلة 
البحث والتقصي واطرخ أسئلة متاسبة على الشخوص المناسبينه أو أعدْ التفكير بالمشروع 
برمته» وعندها سوف تمك مر: ملء الفراغات. حاول التفكير بالعديد من المدائل. 
وكلما كثر عدد تلك البدائل كلما كان دلك أفضل. وعندئدٍ ستشاهد الجسر الذي تعبر 
عليه وتستمر. 

م نقطة التقاطع 

في ذهنك أفكار وأخيلة وأنت متشوق لتجسيدها على الورق. وفي كل يوم من 
مشروعك؛ ولكن وفي اللحظة التي تجلس فيها للكتابة: ينتابك ألم تمض وتشعر بعدم 
توفر الطاقة لديك للكتابة» ويبدأ ذهنك بالتصب وتشرد الأفكار وتتبخر. 

والعلاج لهذه الحالة تغيير البرنامج اليومي وربما يترتب على ذلك تغيير إجمالي نمط 
الحياة. 

هل تكتب دائماً في وقت متأخر؟ هل تجعل من الكتابة مهرباً لقضاء الوفت؟ إن 
كان الخال كذلك قلا غرابة من معاناتك.. أما إذا كانت الكتابة جزءا رئيسياً من 
حياتك فعليك إعطائها جزءا أساسياً من وقتك. حددٌ الوقت الدي تكون فيه في 
أحسن أوضاعك» فمعظمنا تمر يه خلال البو أوقات نفسية ججيدة وأحرى سيئكةق 
وبالتسبة لي فإني أستيقظ في الخامسة صاحاً وأيفى في أفضل أوضاعي طوال 
الصباح» ثم يبدأ مزاجي بالتغير منذ ا وقد أوضحت 
الدراسات الحديئة أن 50/ م ن الأمريكيين يعانون عن إشكالات الأرق» ولم يتفق 
الخيراء حول عدد الساعات المطلوبة لنوم الفرد. . ولكن إن شعرت بالمعاس أثتاء 
الكتابة فعليك اختيار وقت آحر. كما أنك بحاجة إلى تغذية منتظمة» ويحب أن 
يكون على ممصّة الكتابة بعض الفواكه والمكسرات. الكتابة عمل مضى فإن كنت 
تمارس الكتائة كعمل جزئي بالإصافة إلى عملكء يتوحب عليك أن تقضي بعض 
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الوقت في المشي؛ كما يجب عليك ممارسة بعض الرياضة. وليس المطلوب أكثر س 
المشي بضع دقائق يوميا. 

ء الخوف من الانتهاء: 

بعد أن ألقينا نظرة على الجانب المادي لتنظو إلى الجانب النفسي» ومن ذلك الشعو 
بالخوف من الانتهاء. 

ما الذي أقوله بعد أن قلت كل ما لدي؟ 

ما الذي يحصل بعد الانتهاء من المشروع وعدم توفر أفكار أخرى؟ 

هاربرئي كتب روايته المشهورة (مقتل طائر غريد) ثم صمت» ولم يسمع عنه شيئا. 

ويواجه معظم الكتاب تقريبا مثل هذه المشاعر التي قد نهاجمك في منتصف المشروع 
ليس يسبب عدم معرفتك كيفية الانتهاء» ولكن لمجرد أنك حائف. 

فإن كان الوضع كذلك فعليك تعزيز الثقة. وتذكرْ أن معظم الكتاب اكتشفرا أن الأفكار 
والذكمنات المبكات التي وضعوها في مشروع واحد تقترح أفكاراً أكثر وشخصيات أكثر 
وحبكات أكثر أيضاً لمشروعات مستقبلية. فكل سؤال تيب عليه يحتمل اهتماماً أكتر. 

ويطرح الكتّاب اللمبتدئون سؤالاً يقول: ما الذي أكتب عبه؟ كما أن الهواة يشتكول 
دوما قائلين: لن يكون يإمكانى كتابة كل ذلك. 

أدخلْ عوالم قدية لم يتم إكتشافها. 

للحت اننا ل في مشروعك فسوف تبقى تعد بالموهية غير المكتشفة. ولكن 
افترصٍ أنك انتهيت من المحطوط وأرسلته إلى الناشر آملاً ونخائفء وعاد المخطوط إليك 
مرفوضاً من قبل الناشر. 

لا شك أن ذلك مؤلم وهو يجعلك تشعر بأنك كاتب فاشل. وقد تعرضت كما 
تعرض غبرني من الكثّاب لمثل ذلك الموقف» عدا امرأة واحدة أرسلت مقالتها ونشرت 
في - محلة ملوآلي - ولم ترسل غيرها خوهاً من تحطيم شعورها بالرضا. 

ولكن أستطيع طمأنتك على ثلاث حقائق حول الكتابة: 

- إِنّْ كنت 52 فأنت كاتب ولسث بحاجة لاعتراف من أحد. 

- عملك سييفى كما هو حتى إذا رفضه 74 ناشراً أو نشر هي النيويورك تايز باعتباره 

من أفضل الميعات. 
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- الكتابة عمل مقيد لاستعلال الوقتء لذا افعل ذلكء أما الشهرة والمال فيأتيان في 
وقت لاحق. 5" 

إذا كان النشر مهما بالنسبة إليك فاعمدٌ إلى إعداد بحث حول التسويق» وأرسل 
امخطوط إلى عدة ناشرين وانتظز الفرصة لمناسبة وإذا تعرضت إلى تكسة فاتهض وعاود 
المحاولةق وربما لن توفق» لكنك قطعا إن توفق ابدا إن لم تاول. 

٠‏ عش واكتبٌ 

لكل شيء وقت مناسب ولكن كيف لك أن تتسى جميع النصائح التي قرأتها هنا 
وتعود للعمل في المشروع الدي انت بصدده؟ 

من أجل اتخاذ القرار عليك طرخ سؤالين على نفسك يتعلقان بالكتاية. وكلا 
السؤالين ليست له علاقة بمشاعرك تجاه الكتابة وكيف تقيم نوعية ما تكتب» وهو ما لا 
تستطيع عمله أثناء الكتابة. 

لقد تعلمت أن أطرح السؤال الأول حين بدأت التدريس وهوء هل تنتفظ بحماسك 

من أجل الشروع؟ فلو ذعب السحر فقد تقرط العلاقة. وإن كنت غير متحمس بحرارة 
أعط لنفسك إجازة لدة إسبوعين. وإذا لم , تجسن الأحوال فعدل إلى المشروع وتينقه في 
الأرشيف ثم ابدأ مشروع آخر يثير فيك الحماس. 

ولكن لا تحش شيئاً من المذزوف ارهد الحماس. ولا تدع الإحباط م 


يومين يؤثران فيك. إذ أن معظم الكتّاب يتمتعون بإجارة أثناء إججازهم لشاريعهم 
والسؤال 3 على علاقة مباشرة بالسؤال الأول غير أنه يتضمن ولا راديكالياً ف 
النكلى 
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لذي سيجيد اث من لهم لا أكبة 

هل اقدم لهم أي قيمة نظير وقتهم الثمين» متعة. استمادة, ابتسامة) سححيه جيدة. 

دع حك الس يمرل ول تخ شه و وجب عليك قري ما كيت والبدء 
من جديد وذلك أفصل مر خال السأم على القارىء. 


قوة الحبكة الساخرة 


وليم. م. روس 


كما يقال فإن الحمكة الجيدة لها بناء إشكالى: فالشخصية تراجه مشكلة صراع 
على طول الرواية» وس, ثم يأتي الحل بفعل معين. حسناً ولكن أي تقنية يمكن 
ل ذلك !١‏ لصراع - القصة - تحاضعاً ومسيطراً عليه؟ إن 
التقنية التي تمنح قصتك الحبكة غير المتوقعة وتجعل القراء يقليون الصفحات هي 
هايمكن تسميتها بالحبكة الساخرة. وقد استخدم ماكس براند هذه الأداة في قصته 
(خمر في الصحراء): 

- ديورات خارج على القانون ومطلوب لحريمة قتل» يهرب من المأمور ويذهب إلى 
الصحراء حبث يختبىء لدى صدبقه تربي الذي استصلح الصحراء» يرحب ترني 
تصديقه ديورانت ويقدم إليه الطعام والشراب. في اليوم التالي يدفع ديورانت لصديقه 
تونى تمن الاستضافة ويثقب حزان الماء بقصد تعطيل المأمور عن اللحاق به في 
الصحراءء ويأمر صديقه توتي بالدخول إلى البيت وملء قربته بالماء. وحين يخرج توني 
يحطف ديورانت القربة ويذهب بعيدا في الصحراء. 

لهده القصة عدة لمسات ظريفة: ع هارب» ححياتة صداقة إطلاق تار صرامة ٠‏ 
وخشونة» لكنها تبقى فاقدة للقوة التي تأخذ بمجامع القلوب. ولحسن الحظ فإن قصة 
راند لا ننتهي إلى حيث انتهت خلاصتي أعلاه عنها بل تستمر كما يلي: 

- وفي أعماق الصحراء أصيب ديورانت بالعطش» فتح قربته ولدهشته وحد أتها 
مليئة بالخمر لا بالماء 

ها يبدأ القلب ,الوجيفء فأنت تدرك كما أدرك أن الخمر سيؤدي إلى مضاعفة ظمأه 
ويجلب له الموت النطىء» وكل ذلك تسبب إهمال صديقه ترني. 

هذا :البوع من الحبكة يضقي القوة الساخرة على القصة. 


يقة التطبيق 

لا يمكن تحقيق الحبكة الساخرة من خلال حدث منفرد؛ يل من خلال مجموعة 
أحهاث مسندة لك هي عورة لاة أحداث هلبة: -١‏ شص يىء قدو الإضمع 
2 يتصرف اسجناداً لسوحع الإدراك 3- نتيجة لذلك السلوك تترتب نتائج ج غير متوقعة 
إيجابياً وسلبياً. وتلك الهيئة عادة ما تكشف عن نعسها فى نهاية القصة. ويقول 
الآخروت إنهم يرغير دائماً بلمفاجأة الني تحملها نهاية لقصة: ويلك فإنهم يكشفون 
عن رغبتهم بالنمط الساخر لإجمالي القصة, والذي لا يتكشف إلا في النهاية. 

أما في قصة (خحمر في الصحراء) فإن الأحداث تشتمل على سخرية» هى 

اعتقاد ديورانت خطأ أن توني قد ملا قربته بالماء وقد تصرف بناء على ذلك الفهم 
الخاطىء وابتعد في الصحراء» وقد عانى من سوء الفهم ذاك حيث كلعه حياته. 

مرة أخرى إن أياً من تلك الأحداث لا يمكن التعامل معها بشكل صفصل باعتبارها 
سخرية ولكن ثلاثتها مجتمعة تعتبر ساخرة. 

عدم الانطياق 

قد تبدو الطرق الثلاث لإنشاء حبكة ساخرة بسيطة وسهلة. وهي سهلة بمعنى من 
المعاني غير أن التقنية يمكن أن تصبح تعدياً أيضاً. حتى الكاتب أو همريي الذي يعتبر استاذ 
الحسكة الساخرة وقع في مآزق في قصته المسماة ( لغرفة المفروشة) والتي تدور أحداثها حول 
شاب يجوب أحياء نيريررك الغرية الفقيرة بحثا عن صديقته. يستأحر الشاب غرفة في نزل 
وفي غرفته يستبد به الشعو ر بأن الفتاة قد سكتت في نفم الغرقة» ويندفع آملا أنه على 
وشك أن يلتقيها فيدهب إلى شقة مالكة النرل ليعلم قار افر قل سف ار 
النزل العديد من المستا لستأجرين ولكن أوصاف أي منهم لا تنطبق على صديقة الشاب الدي 
يشعر بالانهيار» ويؤمن بأنه لن يجد فتاته. ويعود إلى عرهته ثم ينتحر. 

في هلبه القصة عدة أشياء وبالتأكيد فإن السخر خرية أحدها غير أن ضعفها لم يجعلها 
قصة قوية كما أريد لها. 

وأول تلك الأشياء تصدّع السحرية» حيث أن عدم إدراك الشاب ليس معلماً مغيا. 
قهو يؤمن بأنه لن يرى صديقته ثانية لأنها احتفت فى المدينة الكبيرة. 

والحقيقة أنه لى يراها ثانية لأنها ماتت» وفى كلتا الحالتين لى يراها بعد. والنتيحة أنه 
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في نهاية القصة حين نكتشف أن الفتاة توفيت فإننا ريما نصدم إزاء ذلك التزامن ولكن 
لن نستثار فيما لو وجدنا الفتاة حية تررق وتبحث بدورها عن الشاب. إن انقلاب 
الأحداث بهذا الشكل كان له تأثير درامى على القارىء؛ إذ أنه كان يمكن أن يصرر 
عدم إدراك الشاب باعتباره معلما مغيبا. 

وهنا يمكن أن نقارن مع تعامل براند مع موضوعة عدم إدراك ديورانت في رخمر في 
الصحراء). فديورانت يؤمن أن القربة تحوي ماء الحياة بينما في الحقيقة هي تحوي خمراً 

يجر إلى الموت. ولكن كيف يمكن تجنب الخطأ الذي وقع فيه أو هنري؟ بيساطة كن 
متأكداً من أن شخصيتك تتحرك تحت ضغط سوء اله ىلغرف اول 7 
الشخصية تؤمن بعكس محرى الأحداث. 1 

والضتع الثاني في قصة (كرقة مفروسّة) أن الأحداث الثلاثة التي تشكل سك 
السخرية غير متشابكة» فرغم أن سوء فههم الشاب قاده إلى قتل نفسه؛ ولكن بعد ذلك 
فإن السلسلة تنقطع» إذ ليس لموته أي تأثير إضافي. ولم يكن السبب في موت الفتاة 
رلأن الفتاة نوفيت قبله)» كما أن موته لم يكن يكشف سبب موتها (قامت ربة /! لتزل 
بإخبار أصدقائها به قبل اكتشافها موت الشاب) ونتيجة لذلك لم يكن لموت الشاب 
دلالة درامية. لقد كان مثل اليد المصفقة عفردها ولتجاوز هذا الشرك أَبررٌ أن سوء فهم 
البطل سبب السلوك الذي ترتب فيما بعد ونتائجه غير المتوقعة. 

المشكلة الثالثة في (الغرفة المفروشة) أن او. هنري. اعتمد بثقل على التزامن اللهائى 
للحدث الدرامي» رلم يول اهتماماً لترصيف الشاب أو صديقته عدا الإشارة إلى أن المتاة 
كانت مغنية وأن الشاب فد أحهاء ولم يخبرنا بشي ع عتهماء من هو الحتاب؟ بصرني؟ 
معلم؟ عالم نفس؟ ومن هي الفتاة؟ هل أحبت الشاب؟ هل تركته بسبب عملها أم لأنها 
كانت حائفة مى استحواذه عليها؟ إِنْ تركنا جميع تلك الأسكلة دون أحوبة فلن يمكننا 
مواكية نبض العلاقة العاطفية بين الإثنين. 

الدرس هاها واضح. ففي محاولتك لتحقيق الممكة الساحرة لا تهمل التم 
وربما كان بمقدور ار هري تطوير قصصة (الغرفة المفروشة) باقتراح أن الشاب ا كقيباً 
وميالا لافتراض الأسوأ . وكان من شأن ذلك المساعدة في شرح وتبياد لماذا قفز إلى 
الخلاصة في أنه لن يرى فتأته ثأبية. 

وكان يمكن أيضاً للكاتب أن يقترح أن الشاب اعتمد على الأخرين في الموامق وأنه غائاً 
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ما كان يصمبح منفراً عند رفضه. كل ذلك من شأنه أن يسىء القارىء لتقبل دكرة الانتحار. 


الشخصية تشجع السخرية 

بخلاف (الغرفة المفروشة)» يقدم جاك فيني في (الأشخاص المفقودير ين) سماء ساخراً 
لطيفاً يساهم التشخيص في دعمه. وفي هذه القصة يعراب تشارلي ايول عن رغبته في 
الخروج من القرن العشرين؛ فيعلم أن هناك وكالة سفربات تنقل الماس إلى يوطوبيا تدعى 
00 اخحرى. 
5 0 في حرن ع نائية» ويتم إخبارهم بضرورة الانتظار. وبعد انتظار 
على أموالهم؛ فيخرج من الحرن وهو تمتعض. وسرعان ما يتحول البرن إلى اليوطوبيا 
الموعودة فيدرك تشارلي خطأه ويحاول جاهداً العودة. غير أن الوقت يكون قد فات على 
ذلك. لعد كان الانتظار الطويل كثابة اخشار لفصل كير المؤمنين الذين صنعوا حضارة 
القرن العشرين عن اولك الخالمين باليرطوييا. 

تتداخل في هذه القصة ثلاثة عناصر رئيسية بشكل قوي» نشارلى يؤمن بقوة بأن فيرنا 
ما هي إلا إكذوبة» ولدلك بخرح من الجرن» وبذلك يققد فيرنا للأند. إن التواؤم بين 
عدم الإدراك ونتائج 'ج التصرف محكم جدا. 1 لإضافة لذلك فإن عدم ! دراك تشارلي يعتر 
سارت ا 

ل وتصرفاته محقولة, إد أن تصرفات 
أي رجل عاقل تتطاق مع ما فعله تشارلي » لذا إن شخصية تشارلى قأمت بحث 
السخرية: كما أن اجيج رن اقفن عل حتفيفه رمكدا لمك افده 


تجميع ‏ العناصر سوية 

والآن أريد أن أعرض عليك كيف قمتث ياء مسرحية باستخدام حبكة ساخرة 
وكيف قمت بتطوير الشخصيات فى محاولة لجعل السحرية مقشولة وفاعلة. المسرحية من 
مشهد غامض واحد تسمى (مدينة الحزيرة الزرفاء) وقد تم تقديمها مع تمثل واحد على 
خشبة الرويال كورت في منهاتن بعنوان زالأسماء الثلاثة للقئل). والعصة تدور حول 
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اثنين من الأحوة: جونىء ذو عقلية متفتحة: وهاري ذو العقلية الضيقة المنوترة والذي 
بدمر كل شيء جميل يصادفه. 

حين تعرض والد جوني وهاري إلى سارة مالية) وكان لديه عشرب) تولى هاري 
مسيؤولية إدارة ذلك المشرب» وسرعان ما عادت الأعمال مزدهرة وتمول المشرت ليصبح 
م كرا لوجوده المتوحد. 

(فى هذه المرحلة من الحبكة ابتدعت ما يسميه كتاب النص السينمائي بالمأزق» قلو 
حسر هاري المشرب 1 سوف يحسر كل شيء. 5 مواحهة هذا التوقع إن المرء 

و 000 ريمسكه 
جوني متلبساً ويهدده بإاخبار والدمه ويعنتي ذلك بالضرورة فقدان هاري للمشرب» دبيدأ 
هاري ينظر إلى حورني باعشاره تهديداً مستمراً (وذلك إدراك مفهوم ولك كن وكما سنرق 
فإن تلك غلطة أخرى» فالحادئة الأولى من المخطط الساحر تصبح كاملة). 

يصعلحب هاري أخاه حونى إلى مكان مهجور ثم يطلق عليه انار ويقتله (وهذه هي 
الحادثة الثانية في الخطط الماحو والتي تتمثل في إدراك هاري بأن جوني يمثل تهديدا 
مستمراً). 
كلها إلى هاري باعتباره القاقل ويسحب هاري مسنسه الذي يحتفظ به خلف منضدة 
المشرب ويضغط على الزناد غير ان المسدس يكون فارغاء وكان مايك قد أفرغ المسدس 
من طلقاته ليدفع هاري نحو الاعتراف. وكانت الشرطة قد وجدت في محفظة القتيل 
مباغ 2000 دولاراً سبق لجوني أن استدانها من أحد الأصدقاء ليعطيها إلى هاري كي 
يسك العجر في ميزانية المشرب زوهنا المقارقة الساخرة في حبكة القصة). 

!ند اسلمبكة الساحرة التي مار اخر إلى القع بي ما يمكن نداعم ا 


صوت السلطة 


وليم برأوننج سبنسر 


أدخل سيارته فى المراب» بعد دلك انفجرت البناية. 
هكذا تبدأ رواية أحد الكبّاب الشاب. أنجر قراءة الفقرة وانتظر التعليق عليها من 
زملائه. 
لد كان رد فعله ما يكره تماماك قال الناقد الأول: 
(إنها مسطحف ادق غبية). 
واعترض الكاتب قائلة إن الجملة الثانية (وبعد ذلك انفجرت البناية) تبين تواحده في 
قلب الأحداث» أليس كدلك ؟ 
غير أن المستمعين لم يقتعوا بالمناقشة الدائرة وبقي القرار ممهماً. والسؤال المطروح: 
أي من عناصر العمل القتصصي قادر على جعل أذهان القراء متشبثة بالعمل» حيث 
يدفعهم إلى الخيال 000 له دون شكوى» سعداء يتابعود الكلمات كلمة كلمة؟ 
كي يدخل القارىء إلى العالم يال لى للكاتب ويبقى فيه يحب أن يكون الفارى»ء 
ثقة بذلك العالم 0 دلك ٠‏ العالم إن يقل ويتفتت حال دغوله إليهه وعادة ما 
يفشل الكتاب الجدد في إيحاد تلك التق ذئك أن صرت الراوي يفتقر للسلطة. وبتعبير 
السلطة فإنتي أقصد بيساطة شديدة ذلك الانطباع الذي يتركه الكاتب في كونه 
متحكماً بعناصر عمله؛ وهناك أشياء كثيرة تتداخل في تكوسس ونسج تلك السلطة يمكن 
للكاتب الإيحاء بها لتبياد مدى تحكمه بالعمز 


الوصول إلى الحقائق بشكل صحيح 
إن كنت تكتب رواية عن المعامرات فحاول أل تصل إلى التفاصيل المية بشكل 
صحيح. وهناك 1 ديد 3 الناحثى الدين يقلمون الأمور على محتلقف حوانها. أذا تحاول 


ره 


ان تصل إلى القائق بشكل صحيح وتستخدمها بشكل واع في ضملك. واستحدامها في 


العمل هو الإشكالية الصعبة» فإذا كشفت الشخصية عن أنها لا تعلم شيئاً عما يدور في 
الإمالتي تحت يها وإ الدج تقد مضداتيتها, وعبديا كيم بارا توي في مغاترات 
هاكلبري فين علا كان ينرف كل شيم عن يئة السيسيئي واستطاع بين خلال :ملك العرقة 
أن يقدم معلومات تفصيلية تشيع الثقة في نفس نفس القارىء. 

دفع القصة 

أخبرني أستاذ الكتابة الإبداعية مرة أن طلابه يواجهون معظم مشكلاتهم بالقصة. 
إنهم قادرون على إبداع شخصيات متيرة» وصىء حوارء ولكنهم يعانون من السرد 

والبعض من أكثر مشكلات القصص عير الجبوكة تفترض أن عدم القدرة في سرد 
القصة يجب ألا يكون معوقاً. وهناك رأي تقليدي يفترض وجود عدد محدد من 
الحبكات. 

وبغض النظر عن أحكام بعض النقاد فإن معظمٍ قراء الروايات لا يقرأون الأعمال 
لاستششاط رمور أو إبداء الآراء بالنصوص. إنهم يقرأون ليكتشفوا ما الذي سيحدث 
لاحقاً. وربما يكون فولكنر أشهر الروائيين على مستوى الأسلوب» غير أنه كان أيضاً 
سارداً جيداً يريد وضع القصة برمتها بين مقتبسين. 

وللقصة جانب نقديء فقائمة أفضل القصص مبيعاً التي تظهر في صحيفة نبويررك 
تايمر يهيمن عليها قصاصون. وقد استطاع ستيفن كنج أن يحقق نجماحه بسبب قدرته 
8 العيرة, إد سردك يجب أن يحتوي على الغرض فحين تقرا ان البطل تناول شطيرة 
او دخل إلى متجر عليك ان تطرح تساؤلاء اذا يقال لي كل ذلك ؟ إذا بقي ذلك 
السؤال قائماً دون جواب فهناك فرصة كبيرة ة في أنك لن تكمل قراءة العمل. إن الكاتب 
الذي يتضمن صوته حداً من السلطة يمكته أن يصور الكثير من الأحداث الني نلتصق 
بها بسعادة وذلك لاقتناعنا بكونه يعرف ماذا يفعل وإلى أين يتجه. 

إن الأعمال التى كتبت نصيغة الك لشخص الأول يمكنها أن تحوز تجاحاً إن كان للراوي 
آراء في الأحداث التي يسردها. في روايتي (ربما سأتصل يا أنا) وهي رواية عن شاب 
يتعلق بفتاق» حعلت الرواي ذلك الشاب يقول عن أول لقاء له مع آنا: 

- اعتقد أنتي كنت رومانسيأء لذا فقد كبرت وأنا أشعر بعدم الراحة. وبمرور السنين 
بدأت أركر على توم السينما وشؤون الإنتاج وقوة الأحلام ولا جدوى الحياة. 
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إن كل تلك الانعكاسات والآر اء تمنح عمقأ للأحداث. بل إنها تقدم بعض المعنى 
لاتجاه الرواية» وقد عمل كل من سالتجر في روايته (الإمساك بالعجري) وفيتزجيرالد في 
(المجرى العظيم) على منح الحياة والسلطة لكتابتهما وتقديم آراء متميزة وفلسفة من خلال 
السنرد. 


امنح القصة توجهاً 
إن الكتاب الشباب» وفي دفاعهم عن الطبيعة غير المترابطة لأعمالهم: عالباً ما يشيرون 
| لى مقابلات مع كتاب مشهورين» ويدعون بأنهم لم يكونوا يعلمون ما الذي سيحدث في 
القصة في وقت من الأوقات. إن ذلك دون شك صحيح ولكن أشاء المسودات المتلاحقة 
فإن نفس أولئك الكتاب يضمنون أعمالهم تنبؤاً ونذيراً وغيرها من الأدوات العي تشير إلى 
أنهم يعلمون بالتأكيد القصة من بدايتها إلى نهايتها. وبغض النظر عن منهحية الكاتب فإن 
علمه بالنهاية يجب أن يكون متحكماً به والعمل بعد كل شيء استخدام محسوب 
لإكلمات يستهدف شد انتياه المتلقي. وغالباً ما يفك كر القارىء أن القطعة المكتوبة بعاطفة 
قد كتبت بعاطفة متأججة) عير أن ذلك ليس صحيحاً دائماً. 
فالعديد من الكتاب الشباب يعمدون إلى التنقيح وإعادة الكتابة للمشاهد حيث 
7 أو البطلة يمارس دور الكاتب في جر على الررقه مشخصاً الحبكة في 
قت الذي يقوم الكاتب فيه تجسيد تلك ال لشخوص كما في المثال التالي: ' 
- راح باري يفكرء كان يجب علي إحبار مارتن. ولكن لو ذهب مارتن إلى الشرطة 
وأخيرهم بتلك المعلومات وإن مارتا كانت ستعلم» ولم يكن مهما أن تعلم وحدها 
بذلك» ولكن يتوجب عليها إخبار جينيس. 
فى الوقت الذي تصل فيه تلك القصة إلى القارىى: فإن ذلك التأمل التأليفي يجب أن 
يختفي ويحل محله قص مباشر. ومؤشر آخر على أن الكاتب ليس متحكما أ تقاما بمادته يبدو 
في تغير شكل القصة من فصل لآخر . فالكتاب الذي يدأ على أنه قصة مشوقة؛ ويتحول 
إلى رواية وومانسية في الفتدل الثاني» وإلى اجتياح أجنبي في الفصل التالث» وأخيراً في 
الفصل الرابع إلى رواية سباسية» مثل ,هذا الكتاب كفيل بفتقدان القارىء أو تضييعه. 
إن 1 تكتب رواية فعليك أن توضح ذلك ابتداء من الفصل الأول» وكلما 
ستطعت الاستمرار فإنك تخلق المصداتقية. 
22 


ابدأ بالتوتر. . 
في الفصل الأول من رواية (ربما سأتصل بآنام» لدي راوية يدعى ديفيد ليفنج ستون 

(ممرض في مستشفى ) يلتقي شابة تعاطت جرعة كبيرة من انخدرات تدعى آنا شوكلي. 
ولأن القصة تتعلق بدلك اللقاء الأول فم المنطقي أن يكون ذلك المكان بداية للعس. 
ولحمل القارىء على الاهتمام ود انتباهه يتوحب إبراز جوانب التوتر وإبرار بعض 
المساعب ء. ولكن القارىء قد يشعر بالتقزز حين لا يسفر الحدث الرئيسي عن شيء 
محدد. كما حدث حين وضع توم ولف يطل روايته في ماء ساخن. 

تخلص من الحشو : 

كتبت مرة رواية وكنت مجبرا على كتابة حبكة تفصيلية. ولم يعجبني تفصيل 
الحبكة غير أن التطبيق كان بنّاء. لقد اكتشفت أن العصل الذي يجلس فيه حو وليزا 
يتحدثان طويلاً في المطعم قد بدا حزيناً: التقى جو وليزا فى المطعى , لتناول العشاء وتحدثا 
عن أشياء كثيرة متعددة. ربما يكون الحديث عظيماًء وهم تر ون أي مشهد مر 
داك؟ إذا لم يكن له سيب للوجود» وليس له دور في دفع الرواية وزيادة حدة إيقاع السر 
فيتبغي حذفه. ا ال ا 
فإن ذلك كفيل بإزالة الحشو غير الضررري. 

ثم كن واعياً للتقليد ولا تحاول تقليد أسلوب كاتبك المفضل؛ ؛ اكتب أفضل ما عندك 
ولا تتوقف عند المستوى المتوسط. حين أقرأ أحيانا لكتاب جدد أفكر في الكاتب الذي 
يحاولون تقليده وأقول لنفسى: على بقراءة دلك الكاتب والعودة له يجب أن يكون 
هدف روايتك لبس إحالة القارىء إلى كتاب أخرين ولكن جعلهم يرتبطون بعملك. 

ولكن إلى ماذا تهدف جميع تلك التوصيات والنصائح؟ إنها تدور حول موضوع 
الكتانة وجعله عملاً دؤوياً ويحب أن يكون للقارىء ثقة بالكاتب. على الكاتب العمل 
على اكتساب تلك اأثقة من خلال العناية والحرفية) ولأجل ذلك يتوجب على الكاتت 
التحكم بعمله. وهداك دون شك عدة طرق لذلك وقد اقترحت بعضأ منها وركزت على 
الإقناع. إنه الدلريق الذي يجب على الكاتب سلوكه وحدهء وحتى أفصل الكتاب يسير 
فيه محملا بالخاطر. 


في فيلم (48 ساعة) يتم إعلامنا أن تيك نولت يعمل شرطياً ولا يرغب بشريك في 
عمله. ونشاهد الضباط الآخرين كل يعمل مع شريك لهى عير أن ثولت وحيد دائماء 
ونستطيع أن نخمن أن نولت قد خدع مرة من قبل شريكه أو ربا أخحلى بشريكه أو ربا 
يكون شريكه قد قتل. ولسبب ما فإن نولت ليس له شريك في العمل. ثم يقتل أحد 
أفراد الشرطة سدس نولت فيقسم على أن يمسك بالقتلة. والشكلة ها في الإمساك 
بهم إذ أن على تولت أن يتعاون مع إدي ميرفي المتهم والذي كان يتحول مع القتلة 
ويعرف الكثير عنهم. لذا يخطط نولت أن يخرج ميرفي من السسجن لمدة 48 ساعة 
لغرض مطاردة القتلة والإمساك يهم بمعنى نى أن نولت الذي لم يكن له شريك قد أجبر 
على المشاركة مع شخص لا يحبه ولا يحترمد. إن حبكة الفيلم تدور حول نولت 
وميرفي للقبض على قتلة الشرطي والتي تخلق تدريجياً الاحترام وامحبة بين الشريكين فى 
نهاية الفيلم. ويذهب نولت إلى الحى الصينى الملىء بالعنف» ولكن هل يذهب 0 
لا فقد تعود أن يأخذ رفيقه معه ومن خلال مشاهد متعددة نرى نولت في ضراع 
وخللاف مع صديقف فرغم أنهما ينامان سوية إلا أن الخلاف هما مستمر. الفيلم يقدم 
إلينا انطباعا بأن نولت ليس شريكا جيداً للنسلى لذا يمك كن القول إن علاقته مع النساء 
0 توضح أن 7 حياة بعيدة عن طبيعة الحبكة الأساسية. 

ييين لنا الفيلم علاقة من ص الأخرى باجنس الآخر كما أن 0 

0 ل 00 
كمشاهدين أو يصيبنا بحالة عدم الرضا قلماذا؟ إن المشاهدين يدر كوب بغريزتهم أن 
الحبكات والحيكات العرعية تبعث برسائل عن نفسها لذا هفي الحبكة الرئيسية عندما 
نرى أن تولت أصبح قادراً على أن ذكون هريكا بيدا ل ذكرن محاجة لأن تكرر علبنا 
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نفس الرسالة فيما يخص الحبكة الفرعية إذ أننا ندرك أنه سيكون شريكاً جيداً لامرأته 
وربما يصبح زوجا لها. 

عملية الربط 

إن أهم شيء أنت بحاجة لمعرقته فيما يخص الحبكة الفرعية هو ما قلته لك تواً: إن 
الحبكة الفرعية ليست مجرد مجموعة أحداث تقع للشخصية خلال فترة قصيرة داحل 
الحبكة الرئيسية. إن للحبكة الفرعية ارتباطاً بالحبكة الرئيسية» كما هي علاقات خخطوط 
التوافق في الأغنية مع اللحن. وإن العنصر الرابط للحبكة بالحبكة القرعية يمكن إعادته 
وتكراره. مثال على ذلك في الحبكة الرئيسية لرواية (ديفيد وماكس) التي كتبتها مع 


روجحي. 
ديفيد يبلغ الثانية عشرة من عمره؛ يساعد جده في البحث عن صديق قديم كان معه 
في أحد المعسكرات النازية» وأثناء البحث يتعرف ديفيد على الكثير من قصص الحرب. 
ويذات الوقت يحاول جاهداً تطوير مهاراته في كرة السلة حيث قيل له إن قصير القامة 
لا يصلح للفريق» ويشكل هذا الموضوع الحبكة الفرعية في العمل. 
الفكرة الرابطة في العمل هي أهوال الخرب. ومعاناة لج تعتبر الأساس في الحبكة 
الرئيسية. سما قصر قامة ديفيد ومعاءاته مع فريق كرة السلة تعد الأساس فى بي الحبكة 
الفرعية. 
ولبس على الرابط بين الحبكة الرئيسية والحبكة الفرعية أن يعاد إذه يمكن أن تتناقضا. 
ويمكن أن تكون الحبكة الرئيسية حول ل رجل يخوض الحرب في بلد آخر من أجل المال 
بينما الحبكة الفرعية يمكن أن تصوره مهتم بابنه الصغير ودار الحضانة التى يضعه فيها. 
لذا فإن العلاقة بين الحبكة الرئيسية والحبكة الفرعية يمكن أن تكرن الخوف من المجتمع 
وموقف البطل إزاء كل ذلك. كما إن الربط يمكن أن يأتي بشكل حبكات متوازية نظهر 
بطريقتين: في راض كن أن كرف الرجل انسار قور حبر لنا عاك ومى تلان 
المأساة شكل خارجي مادي رؤيوي. ولكن في الفرعية قد يكرن محاولاً قهر الحوف أو 
الشعور بالدتنت أو التعاب عن القرف المصاحب لضرورة تتناوله ضفادع حية وهنا 
يتوحب عليك كتائة ذلك بأسلوب عير مباشر باستخدام للمونولوج الداخلي والتداعي. 
وإن كست تشاهد الكومبديا التلمريونية فإنك سترى أن كل عرض يتكون من (أ) و 
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(ب) وهما بمثابة حبكة رئيسية وأخرى فرعية» ومع كتابة النصرص يشكل جيد يتم 
الربط بين القصتين. 

توصيف الحبكة الرفعية 

الحبكة الفرعية هي حيكة مساعدة أو حيكة بدرجة أقل» ولكتها تبقىٍ حبكة, لذا 
ومن أجل مناقشة الحبكة الفرعية فإئنا بحاجة إلى التعرف على الحبكة أولا. 

فيما يلى تمرين يساعدك للتعرف على الحبكة والحبكات الفرعية وتفاعلها. 

ارس على الورقة خطأ عمودياً قريياً من الحافة اليسرى» ذلك الخط يمثل اليو م الأول 
السو و ا بعد ذلك ارسم خحطاً قريباً من الجهة 

من الورقة ويمتل آخر يوم في القصة. ابا وضع نقاط سوداء بين الخطوط ايتداع 

0 إلى اليمين. 

ضع نقطلة سوداء عمثل اليوم الذي وجد فيه رأندي روجته جليندا مقتولة في غرسها 
بالفندق. ضع نقطة أخرى سوداء تمثل المكالمة الهاتفية الغريبة التي استلمها راندي نعد يومين 
من طقوس الجنازة. ضع عدة نقاط حفيفة وبشكل عشوائي وهي تمثل الحلاقة الصباحية؛ 
وجبات الطعام» الفترات التي قضاها في الحمام؛ تغيبر زيت السيارة» زيارات الطبيب حين 
كان راندي يحاول التغلب على أحزانه. ضع نقطة سوداء تمثل اكتشاف راندي لمؤشر يبين 
علاقة زوجته عديرها هنري. ثم ضع عدداً من النقاط الخفيفة تمثل تنقله وذهايه إلى السو 
ماركت» رياضة الكلبء الذهاب إلى السينما مع صديقته موكي. ضع نقطة 0 مع 
اكتشافه أن روجته لم نكن تخوىه مع مديرها وأنها رفضت التنقود التي عرضها عليها. 

ضع عدة نقاط خفيفة للوجبات ولعب البوكر. 

نقطة كبيرة سوداء للحظة التي اتهم فيها راندي هنري يقتل زوجته حيليندا. حسناً 
يمكننا المضي في ذلك ولكن أعتققد أنه قد توفرت العديد من التقاط التي تشكل 4١‏ 

اربط .التقاط السوداء ييعضهاء الخط الدي يظهر هو الحبكة أما النقاط الخفيفة فإنها 
الأحداث الاعتيادية في حياة الشخصية. 

الحبكة إذن عي سلسلة الأحداث التي تقع في حياة الشخصية والتى تكون القصة. 
الحبكّة ليست جميع ما يقع للشخصية ما بيس أول يوم من القصة وأخر يوم فيهاء إنها 
الأحداث المفصلية» الحبكة طريق للأحداث المؤثرة في القصه. 


26 


والآن لنلق نظرة على النقاط الخفيفة: امو واحدة في الجانب الأيسر وضع تحتها 
حرف () وهي اللحظة التي التقى فيها راندي باريا الجميلة على شاطىء البحر حين 
كان يحاول نسيان زوجته وما وقع له. ضع حرف (2) تحت الليلة التي قل فيها ماريا. 
ضع حرف (6) تحت الليلة التي نام فيها راندي مع مارياء ثم (76) تحت تحت الليلة التي تناو 
فيها العشاء سوية وأخبرت ماريًا فيها راندي بأنها سوف تر كه لأنه شخص مأخوذ 
بجرعة مقتل زوجتء ثم (6) تحت المكالمة الهاتفية التي أجراها راندي مع ماريا فيما بعد 
وأخبرها أنه توصل إلى حل لغز مقتل زوجته وطلب إليها العودة. 

اربط ما بين حرف(). ا ا ع 
ضمن روايات العموض ذات حبكة فرعية عاطفية» وهي فرعية لأنها قصة أخرى و 

ه أحدائها تقع ضمن الفترة الزمنية التي للحبكة الرئيسية. 

ه لها ارتباط ما بالحبكة الرئيسية (بينما كان راندي يحاول إزاحة امرأة مس حياته 
كان يتقبل تدريجياً دخول امرأة أخرى فيها). 

٠‏ إنها لم تغير مباشرة الحبكة الرئيسية. 

يمكن للحبكة الفرعية غالاً أن تؤثر على الحبكة الرئيسية بشكل غير مباشرء وعلى 
سبيل المثال: لأن راندي أحب ماريا وأر اد أن يحيا معها حيات فإنه لم يقدم على قتل 
هنر ي) وربما يدخل السجن» » إراء ذلك فضل أن يرجه إليه اتهاماً فقط. وذلك تأثير مباشر 
للحبكة الفرعية على الرئيسية. ولكن مادا لو أن ماريا كانت مؤجرة من قبل القاتل لتمتيل 
دور الحب على راندي؟ إذ ذاك لم تكن علاقة راندي وماريا ستعتبر حبكة فرعية وإنما 
جزء من الحبكة الرئيسية» لأنها ويوضوح ستكون حلقة من سلسلة ايتدأت بقتل زوجة 
راندي» وتلك السلمملة هي الحبكة الرئيسية. 

مع ملاحظة أن الحبكة الفرعية لا تتضمن الأوقات التي قام فيها راندي بتنطيف 
أستانه أو فتح ) حهاز التلفزيون وغيرها من الممارسات الصغيرة. إن الحبكة الفرعية ليست 
تجسيعاً عشوائياً للأحداث بل إنها طربق محددة للأحداث التي تروي القصة. 

أسئلة عامة 

ما هو العدد الأمثل للحبكات الفرعية؟ 

حيث أن القصة لها حبكة رئيسية واحدة» فليس هاك قيود على عدد الحبكات 
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الفرعية. والعديد من الروايات والقصص القصيرة ليس لها حبكات فرعية. غير أن 
حيكتين أو ثلاثاً فرعيات هو الشائع في الرواية الطويلة والعديد من الروايات تمت كتابتها 
بأكثر من ثلاث حبكات فرعية» ولكن إن كنت كاتبأجديداً استخدم أقل ما يمكن من 
الحبكات الفرعية كي لا تضعف العمل وتربك القارىء. 

من هم أبطال الحبكة الفرعية؟ 

إن بطل الحبكة الرئيسية يمكن أن يكون بطلاً للفرعية أيضأء ويمكنه أن يكون 
شخصية ثانوية في الحبكة الفرعية» والعكس صحيح » أي: إن الشخصية الفرعية في 
الحبكة الرئيسية يمكن . أن تكون الشخصية الرئيسية في المبكة الفرعية. 

وفي أي حبكة فرعية ة لابد من تواجد شخصية واحدة على الأقل تظهر في الحبكة 
الرئيسية» أو على الأقل لها اتصال مع إحدى شخصيات الحبكة الرئيسية. وإذا كتبت 
الحبكة |! لفرعية وليس لأحد من شخصياتها علاقة بالحبكة الرئيسية فإنك لا تكتب في 
هذه الحالة حبكة فرعية) وما تكتب قصتين. وقد وجدت ذلك في مسودة رواية خيال 
علمي حيث ابتدع الكاتب عوالم في كركبين مختافين لا أحد فيهما يعرف الآحرء لذا 
فإنه بإزاحة أي من الحبكتين دون ترك أثر على الأخرىء لا يمكن القول إن تلك حبكة 
قرعية. 

متى تيدأ بالحبكة الفرعية؟ 

من الشائع أن الحبكة تبدا مبكرة الرواية وخاصة مع بداية الفصل الثاني. ورغم 
أن العديد من الروايات تبداأ بالحبكة 0 فإن وراء ذلك سبياً جيدا. إذ إن الحبكة 
الرئيسية تبداً يحادث تحفيزي شبيه بحجر الدومينو الأول الذي يرتطم بالحجر الثاني 
وهكذا. 

وأنت تريد وضع | ذلك الحدث التحقيزي في المكان الذي يكون له فيه أكبر الأثر 
وغالباً ما يعني ذلك تأخيره حتى نهاية القصل الأول أو بداية الفصل الثاني. عند ذلك 
يجب عليئك المدء فى الحبكة الفرعية. مثال: لتقل إن الحبكة الرئيسية ندور حول زوح 
يحاول الحصول 9 أمر المحكمة لإجهاض روحته الحامل والفاقدة للوعي على أثر 
حادث مرور. إن الإحهاض سيسهم في تحسين حالتها الصحية. إن الحدث امحفز في 
تلك الحبكة الرئيسية هر الحادث المروري الدي أدى بالزوجة إلى فقدانها للوعي. ولكن 
إن يدأت بذلك فلن تحصل على الإسناد العاطفي الأقصى منه لأنها والزوج سيكوبان 
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غريبين على القارىء إذ أنك تريد من القارىء أن يعرف ويهتم بأوانك الناس أولاً. لذا 
فإنك تبدأ بالحبكة الفرعية؛ مثلا الزوجان وسط أحلام بناء بيتهما المنتظرء قنراهما 

يعود الزوح سيارة أجرة إلى مكتبه بينما تعود الزوجة إلى البيت بسيارتهاء وعندها 
تصطدم بشجرة وتفقد الوعي. إذن فنحن هنا أمام الحبكة الرئيسية. ونستمر لنرى الزوج 
وسط أزمة شخصية؛ إذ عليه الاتفاق مع المقاول والبنك لإنجار (بيت الأحلام) الذي 
يشكل بتفرعاته الحبكة الفرعية. 

متى تنتهى الحبكة الفرعية؟ 

حين تنتهي الحبكة الرئيسية للرواية؛ تنتهي الرواية أو على الأقل يجب أن تنتهى. 
ولكن الحبكة الفرعية يمكن أن تنتهي قبل قترة طويلة من انتهاء الحبكة الرئيسية. وأكثر 
نهاية مرضية للقصة ذات الحبكتين الفرعيتين يمكن أن تكون شيئاً ممائلاً لا يلى: انتهاء 
الحبكة الفرعية الثانية ثم الحبكة الفرعية الأولى ومن ثم الحبكة الرئيسية. إن ذلك يمكن أن 
يكرن» غير أن منطق الحبكات لا يسمح دائماً بحدوث النهايات بتلك الطريقة. 

وإذا أخذنا فيلم (موت صعب) كمثال» ففي الحبكة الرئيسية تحتل مجموعة من 
لإنهاء الحصار وتحرير الرهائن» حيث زوحته إحدى أولئك الرهائن. أما الحبكة الفرعية 
حول اكتشاف فريق التلفزيون لموقع رليز ومجموعة الرحال وإظهارهم على الشاشة ثما 
الحبكة الفرعية قبل الانتهاء من الحبكة الرئيسية ولغرض إنهاء الصراع يعمد ولير إلى 
التسلل إلى سمارة القلٍ وضرب اتخرج المنفذ ثم العودة إلى البنايف» لذا فإن الحيكة 
الرئيسية وانحسار اهتمام المشاهدين يجب الانتهاء من الحبكة الفرعية بسرعة. 

هل نرقص ؟ 

كما قلت فإن الحبكة الفرعية إذا كان لها تأثير كبير على الحبكة الرئيسية» وإدا 
استطاعت إلغاء هيمية الحبكة الرئيسية» عندئذٍ لن تكون حكة فرعية؛ بل تصبح حرا 
من الحبكة الرئسية. وأيا كانت فإن ذلك لا يعمى أن المحسكة الرئيسية والفرعية لا 
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تتقاطعان» إذ أنهما غالبا ما تتقاطعان» والبعض يدعونٍ ذلك جدائل. إن ذلك االستيج 
المكرن من الحبكة الرئيسية والفرعية يمتح الرواية توازتاً وبراعة محببة وأحياناً أفكر أن 
الحبكة الرئيسية تراقص المرعية» تقتربان وتبعدان عن بعضهما وتستخدمان البلاغة 
المناسية محافظتين على الانسجام. 

وربما حين يكو التوتر منخفضاً في المبكة فإنك تعمد إلى زيادته في الحبكة 
الفرعية» وربما حين تكون الشخصية الرئيسية في الحبكة الرئيسية كثيبة فإن الشخصية 
الرئيسية في الحبكة الرئيسية الفرعيةتكون سعيدة» وربما تفشل الشخصية في الحبكة 
الرئيسية ولكنها تنجح في الفرعية ومن ذلك النجاح تتعلم كيف تنجح في الحبكة 
الرئيسية لذا فهناك العديد من الاحتمالات قدر ما تتخيل. 

وفي رواية (المشاركة في الحلم) فإن الشخصية الرومانسية التي تخيلتها وكتبتها باسم 
ماريان شيس كانت رومانسية في الحبكة الرئيسية» بينما بطلة الحبكة الفرعية كارول تريد 
قضاء الوقت مع 00 

لين مستغرياً أن كارول تقايل شخصا زفي هذه الخالة فإن مستوى يجاحها يتمع 

فى الحبكة الرئيسية بينما ينحفض فى الحبكة القرعية» وحين يبدو أن السيد دبليو على 
وشك الزواج فإن جاح كارو ل يهط في الحبكة الرئيسية لكنها الآن تصيح قادرة على 
أن تلعب (الأسكريل - الخربشة) مع أختهاء بمعنى أن نجاحها ارتفع في الحبكة الفرعية. 
بعد ذلك تتحول كت لتصبح ما ويدعو السيد دىليو كارول إلى العشاء 1١(‏ رتفاع في 
الرئيسية) ويتوجب عليها إلغاء موعدها مع أختها (انخفاض في الفرعية). 

وبالطبع ليست جميع علاقات الحبكات مثل ذلك» ولكن تتوفر للكاتب الفرصة 
لرسمها كما يشاء. 

تزبين القصة 

عند تزيين غرفة المعيشة فإننا غالباً ما نتحدث عن إزالة لون» إذ ربما تكون الأريكة 
بلون بني مع لمسة من الأحمر الداكن»؛ لذا تصنع ستارة من الأحمر الذاكن. 

وحين يجلس الضيوف في الغرفة رما لن يلاحظوا وجود الأحمر الداكن في 

الأريكة» لكهم سوف يشعرون بالاكسجام العام في الديكور. 

إن نفس القاعدة يتم تطبيقها بالتسبة للحبكات الفرعية» فأنت تلتقط اللون, العنصرء 
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من الحبكة الرئيسية والذي يمكن تكراره في الحبكة الفرعية؛ وفي إحدى ورش الكتابة 
أعطيتت لطلابي الحبكة الرئيسية وطلبت إليهم تقديم حبكة مناسبة وفيما يلى الحبكة 
الرئيسية 

عاد أحد أفراد القوات المسلحة من واجب فيما وراء البحار للبحث عن ابنه الذي 
اختطفته امرأة. 

أين الحبكة الفرعية؟ 

للوصول إلى ذلك لننظو إلى عناصر الحبكة الرئيسية: 

الجيش - ربما تكون الحبكة الفرعية تتعلق بالجيش والطاعة العمياء التى فيه. 

البحث - را أثناء بحثه عن ابنه في الحبكة الرئيسية فإنه يكون في الحبكة الفرعية 
باحثاً عن أجوبة لأسثلة تتعلق بماضي حياته. 

الدين - ربما في الحبكة الفرعية يعود إلى الكنيسة في محاولة للوصول إلى الإعمان 
الذي فعده سنوات عديدة. ٠‏ شيء آخن إن لم تكن رائقا في كيفية إنهاء الحبكة المرعية 
عد إلى الفقرة الأولى من تلك الحبكة الفرعية» وغالباً ستجد الحل هناك إذ ستجد قطعا. 
شيعا تسنطيع ترجيع صداه ربما من خلال الإعادة والتكرار. وتذكره أنك عندما تكتب 
حبكة فرعية وإن البراعة التي تظهر والإضاءة التي تبدو من شأنها تقوية وتعزيز الحبكة 
الرئيسية والحبكة الفرعية واللتين تعملان سوية كشركاء. 
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شكل واشحذ قصتك 


نجاح قصتك يعتمد على ثلاثة مفاتيح: وهنا نتعرف على هذه العناصر, 
أشحذها وأجعلها كحد ا موس» وأئم بينها كي تصبح قصتك أكثر مضاء 


جميعنا لدينا الخبرة في عدم الرضا عن قصة ما دون معرفة السبب. وقد تكون الجمل 
انسيابية» الشخوص حادة؛ الصراع واضح. ولكن وبالاصطلاحات الشائعة فإن القصة 
غير ناجحة. إن ذلك المصطلح الغامض لا يساعدنا حين تجاهد لتطوير عملنا. فإن كنت 
تعرف ما تبحث عنهء وإن كنت تستطيع عزل العناصر الثلاثة التالية وشحذ كل منها 
وتشكيله حتى يتواءم مع العنصرين الآخرين فإن قصصك ستصبح أكثر قوة. والعناصر 
الثلائة .هى: 

- الشخوصء الراوي. 

- الرأي» الموقف الذي تنطلق منه القصة ( وهنا اختلاف عن الشحوص وستتحدث 
عن ذلك فيما بعد). 

- القراره والذي يمكن أن يكون حقيقياً قربي أو موحياً. 

إن هذه الععاصر الثلائة موجودة في كل قصة: وسواء كانت ناجحة أم لا. ولكن 
كيف يتم التعامل معهاء وكيف تسجم مع بعضها؟ إنه السؤال الأكثر أهمية من محرد 
حضورها. فإن كنت تعرف كيف تسنخدم وتوائم بين هذه العناصر فلن تطور قصصك 
فحسبء» ولكن ستجعل قصصك الحيدة أفضل. ولننظز الآن إلى هذه العناصر. 

الشخوصء الراوي 

القصة جزء من التراث الشفاهي. وعلى ضوء ار المحيم ونار الشموعء كل صا يريد 
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أن يسمع قصة جيدة» إننا نريد شيئاً آخر: الراوي الجيد الذي يشدناء شخص ما 
بشخصية متميزة» يعتمد على الذات» ذلك هو الشخص - الصوت الذي نسمعه من 
خلال الصفحات. 

قبل أن تبدأ الكتابة عليك أن تبتكر شخصاً. فكل قصة وكل موقف يستدعيان 
شخصاً جديداً. فالصوت الساخر في في قصة الحيرة» قد لا يصلح لقصة حب. وإد 
الصوت الدافىء الذي كان موفقاً في قصة الحب قد يسقط في قصة بوليسية. عليك أن 
جعل الصوت متاسباً مع موضوع القصة؛ وإلا فإن الفشل سيحيق يها. 

هده الأصوات مثل النصيحة البسيطة وهي كذلك. فغالباً ما يهمل الكتّاب العناصر 
الأساسية للرواية» ويقضون ساعات لتفصيل الحبكات دول التفكير ثانية بالصوت. إنه 
خطأ مميت: فالعديد من النصوص تحتاج إلى إعادة كتابة من البداية إلى المهاية لأن 
الكاتب يختار الراوي الخطأ. وأفضل راو هو من يقدم الرواية ويلتزم بالموضع. وليس 
بالضرورة أن يكون صوتك مثل صوت ستيفن كنج في رواية (الإشراق) حين يطلب من 
زوجته على منضدة العشاء أن تناوله الملح؛ غير أن صوته في قصة الرعب عتلك شخصية 
مطاردة تنام واموضع. إن الصوت الدي تستخدمه على منضدة الطعام» أو الآلة 
الطابعة» يجب ألا يكون مثل الصوت المستخدم في رواية أخرى. 

فالصوت يختلف من قصة لأخرىء معتمداً على الحبكة, الحيز الأدبي» ا و الوضع» 
وبرغم ذلك فعندما تبدأ فصتك بشخص محدد عليك أن تكبح بدايته ونهايته. مثل 
الدي يتحدث مجموعة مز ن الناس في غرفة. 

ل 0 اء قصتك. 
تخيلٌ ذلك الراوي يشترا ك بقصنه مع قراء مجلة. وفي الحقيقة ليك هدفك المستسعين؛ 
وطوّزالصوت ليصبح تنويرياً ومثيرا ومرعنا للقراء, 

لوطل ابراه ان كر لساك اخاية ويجب أن تكو قادراً | على وضصف 
الصوت الدي يسمعه القراء على الصفحات. . رما ترغب أن يكون راويك مستبطتاً إن كنت 
تكتب قطعة موحية. أو تريده ساخراً إن كنت تكتب هجاء » وعلى سبيل المثال فإني 
استخدمت هدا الغلاف» كصوت ذكي في قصة عن مراسل حربي في فيتنام: 

أنت تعرفني ولا تعرفني, إذ لم تتعرف علي في الشارع؛ رغم أني استرقفتك هناك» 
خارج مقهى ربما في دي مونيس في صباح كبقية الصباحات» وضعت غابوبك في 
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نمك ووقفت أمام المسجل مسقراً: أولادنا يقصفون الأطفال الآن بدلا من القيتكوئج) 
ألا تستطيع وضعي بدلاً منهم؟ اول ذلك: لإنقاذ الفرية إذ كان علينا أن ندمرها. 

وفي قصة ة أخرى تدور في صف للدراسة» استخدمت هذا الصوت العالي الآمر: 

- كاتوا جميعاً برمتهم يخافونه رغم أنهم معجبون يدحول خصته لانهم كاتوا 
يريدون تعلم شيء ما ويشعر هو بالالتر لتزام كي ينورهم قبل أن يترك أ وكلاهوما الشمالية) 
لع و الام رمات لت لج في أحد الأيام محاضرة في 
قسسم الصحافة لتد تدريس المقايلات بوجه جامد. 

راقثٍ ما الذي يحصل حين تحول الراوي ونقص نفس القصص باستخدام الصوت 
رفيع الثقافة لهراسل حربي: 

- ربما تعرفني من خلال أعمال بصفتي مراسلاٌ أجنبياً وعم كار نشر صورق مع 

الموضوعات التي أكتبها من فيتنام. رغم ذلك فإني واحد من الذين أوقفوا الأمريكيين 
حينما نقلت ما قاله عقيد عن نهاية الحرب ومن أجل إنقاذ قرية كان علينا تدميرها. 

- آه الصف خعائف ولكن دلك ما كان يحبه الصف. 

لماذ هم حريصون على حضور محاضرته؟ لم يكن يعرف ذلك. 

قد يفكرون أن الأستاذ الجبد يجب أن يكود صارماً. كانوا يريدون أن يتعلموا منه 
شيئا ما. 

حين يقدم الراوي الضخم قصة شهود عيان كراسل حربي فإنه يكسر جمود 
الترأجيدياء ولكن هل يتوجب على الراوي معرفة ما يدور في الجامعة؟ 

ما لم يكن راويك ملماً بالموضوع الذي يتحدث عنه فإن محاولاتك الكتابية ستكون 
دون قائدة. 


الرأي: 

بعد إنشائك للراوي عليك أن تقرر الموقف والر 5 ي الأفضل لقصتك - بمعنى من 
شخصية تبدأ القصة. إد أن ذلك الشخص سوف يصبح شخصيتك الرئيسية. 00 
والشخصية الرئيسية يجب أن يكونا بمثابة جهار التعليق. راكنا حك كج سه 
الشيخص الأول فليس عليك أن تكون متمائلاً. 

في مثالي الأول عن قصة الروفسور فإن الراوي غير ظاهرء وهو لبس البروفيسور 
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نقسية . وهناك اختلاف: فالقصة تلمح إلى أن البروفيسور قد يكون منهكاء غير أن الرواي 
لا يتحدث بصسوت متعب. يتحو ل« الراري ابصبع وشخصة؛ إضافية. ويمكتك أن توازن 
الراوي مقابل الراوي لغرض إحداث التأثير قعلى سبيل المثال» في القصة المروية على 
لسان الشخص الثالث» عليك استتخدام !١‏ رع اعرد اودري قن اعبط لسان 
البطلة. ومثل هذه القصة قد تنطلق بالقئل أو الخديعة. إن الراوي قد يؤذن يمزاج مناسبء 
غير أن الشخصية قد لا تكون معنية بذلك بقدر كبي أو قد تستخدم صوتا ساذجا 
لشرح وتبيان الجريمة عبر عيون البطل الأخرق الذي يعتقد بأنه جيمس بوند» غير أن 
كك المقتاح لحل اللغز. وبالطبع» إن كنت كاتباً فستجد أن الراوي والشخصية 
ئيسية متمائلان في الرواية التي يقدمها الراوي لشسخص أول (كقصة عراسل الحرب)» 
ويجب أن يتطابقا بدقة. وجميع الصفات التي منحتها للراوي تنطبق على الشخصية 
الرئيسية أيضا. 
وبجانب تأكدك من أن رأي الشخصية والراوي يشطان سوية يجب أن تهتم 
باحتيار رأتي الشخصية بدقة كبيرة» فالشخصية ذات وجهة نظر غير الاعتيادية أو التي 
تتغير يكون لها تأثير على القصة. 
إننا غالياً ما نحاول اختيار الشخصية الأكثر تناسباً - تلك التي نشعر معها بالألفة - 
كي نقص قصصا من خلالها أكثر من التفكير باختيار الشخصية الأقرى. 
في إحدى قصصى التنين الصعير»: كان علي أن أختار بين ثلاث شخصيات» 
فكانت هناك لنجء » المترجمة السابقة في -حرب فيتنام والتي استقرت في أ وكلاهوماء 
ثم ستيف الشاب الحريس الذي كان يدعوها إلى موعد في سوق ك حيث كانت 
تشتري أسماكاً استوائية» ثم كيمبر مدير الخزن الذي يكره النساء وخاصة 
الاسيويات. 
لقد كنت مرتاحاً لشخصية ستيف وكان يمكن أن أعتمد عليه لسرد القصة من 
وجهة نظره. وكانت ستكون قصة أخرى عر شالب أمريكيٍ يواجه سيدة شرقية غريبة 
الطرار بالنسية إليه. كانت القصة ستسقط لأنني اخترت الرأي الخطأ 
لنج امرأة غريبة ذات خيرات كبيرة ويمكن أن تكون الأكثر صعوبة للتالى. لكها 
كانت الأفضل من حيث الرأي. وتفسيرها لقصة الحب الفاشل يمكن أن يكود متكاملا. 
وقيما يلي هذا المشهد من وحهة نظر لنج: 
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- اتحنى ستيف عبر الممضدة ونظر في عينيهاء إيماءة أمسكت بها وكأنه يراودها عن 
نفسهالء سألها: أين تعلمت الانكليزية بهذه الجودة؟ 

قالت» كي مارت. ورفت برموشهاء لم تشأ مناقشة عمل السفارة. تلك الحياة المعلقة 
على اسم أو فعل. 

كان يمكنها أن تجد أي إصطلاح يريده الضابطء لإعادة صياغة فقرة لتبرير التصرف. 

قالت: أنت فعلت ذلك مع الانكليزي كي مارت. 

ولئر كيف سيكون نفس المشهد من وجهة نظر ستيف: 

- انحنى ستيف عبر المنضدة ونظر في عبنيهاء كانتا سوداوين» غريبتين» تخيل نفسه 
في بلدها. غير أن صوتها جميل دون لكنة كأن المرأة ولدت الي تاكن خياب 
يمكن أن يكون ذلك؟ سألها: أين تعلمت أن تتحدثي الانكليزية بهذه الحودة ؟ 

قالت» كي مارت» وأسبلت جفنيها. كي مارت. 

إن الطريقةٍ الوحيدة لسنويع لنج يمكن أن تنيثق من القصة المروية من وجهة نظر 
ستيف» ويمكن أن تكون عبر الحوار. والحطورة تكمن في قيام الكاتب بفرض الحوار على 
الرواية حيث يصبح ذلك وصفة للفشل. 

لكي تجد رأي شخصيتك اسأل نفسك عمن سيحسر أو يربح أكثر من أحداث 
قصتك. تحول من وجهة نظر إلى أخرى ثم عد ثانية إلى رأي الشخصية الأولى» وسوف 
تكتشف أين يكمن الخطأ الذي قد يكون الكاتب وقع فيه في منتصف المقصة. 

لو كنت رويت القصة من وجهة نظر ستيف لكان علي محاولة الاتتقال إلى وجهة 
نظر لنج لتصوير خلفية المعلومة المتعلقة نتعلمها للإنكليزية؛ غير أن القارىء يعقد التفاعل 
العاطقي مع الشخصية الرئيسية ويتوزع بين رأيين: من هو البطل أو السطلة؟ وأين تكمن 
أحداث القصة؟ ما هذا الذي يحدت, وهكذا تتداعى محاولاتك وأست تحاول معرفة 
ذلك. 

القرار: 

يمكن أن تنتهي القصص بنهايات مفتوحة أو مغلقة. والمهاية المفتوحة موحية» تترك 
القراء يحسون بالبيئة أو الحالة. وتبقئ الكلمات مع القارىء وترن في الدهن. أما المهاية 
المغلقة فقاطعة. 
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تأتي النهايات الفضفاضة مترابطة» حيث ترضي الكلمات الأخيرة القرائ وشثير 
0 والنموذج على ذلك قصة (او هنري) في جملتها الأخيرة» وفي بعض الأحيان. 
تكون الكلمة الأخيرة بمثابة السدادة للقصة. 

ولكن أي الأنواع هو الأفضل لك؟ قبل أن تجيب على ذلك عليك ملاحظة راويك 
والشخصية الرئيسية. وكل حالة تختلف عن سواها. على سبيل المثال ذإن الراوي 
الضمني الذي يسرد قصة لنج قد لا يقترب من الأشياء برشاقة» كما أن لنج نفسها 
بماضيها المتنوع قد تبدو غير راغية في الكشف عن جميع مشاعرها. لهذا السبب فإن 
النهاية المفتوحة قد تناسب العنصرين الأخبيرين أكثر. وفي قصتين عن العلاقة المتميزة 
والحساسة لصبي مهاجر مع عمته الراهبة الكاثوليكية؛ كان علي أن أقرر أي المهايتين 
أختار. وقد قمت يسرد القصتين من وجهة نظر !! بي» الأولي في عمر أحد عشر عام 
والثانية في عمر ثمانية عشر عاماً. ولكتني استخدمت أصواتاً مختلفة لسرد كل قصة» 
في الأولى صوت ساذج وفي الثانية صوت مستبطن يتناسب ونضوج الصبي. 

احتاجت القصة الاولى نهاية مفتوحة, ققد عرفت الطفل والراوي الذي يروي قصته 
التي كانت سادحة جداً لمهم الثيمة الواضحة» لذا كان علي أن أوحي بشي ء يمكن 
للصبي أن يمختبره دون أن يفهمه؛ سْيء يرد في ذهى القارىء. . وقي نهاية القصة يتوجب 

على الصبي اليقاء مع عمته أو عمه إنه موقف اختيار: 

- أمسك ب بي عمي من ذراعي كما يمسك الشرطي بالسجين؛ وبدأ يسحبني بعيداً. 
حين نادت عمني لونا قائلة: دع الصبي يختار. 

توقى» استدار وأطلقني» لم يكن هناك سوى وقت قصير قبل أن يستدعيني أني في 
أمريكا. غير أن قرار البقاء مع أي منهما كال أشبه معركة. ركضت نحو عمتي التي 
فتحت ذراعيها واسعتين لتحتضني. 

لقد كان عام 1963 والعالم الذي يتتظرني يحكمه رئيس قوي» كانت الشمس 
مشعة على المساى. مثل برتقالة كبيرة على وشك الانفجار. 

إن النهاية تخبر القارىء بأن الصبى قد احتار عمته ولكثها لا تخره لماذا. إن دلك وحده 
لا يجعل مها نهاية مفتوحة حبث أن دلك التصرف عبارة عى رغيات مسورة. والجملة 
الأخيرة توحي بالكثير. فالمهاجر الصغير على وشك أن يترك جزيرته التي تعج بالمشكلات 
ليصل إلى بلد تم اغتيال رئيسه. الصورة المتضخمة لبرتقالة على وشك الانفجار. 
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والقصة الثانية تم التقاطها عام 9 خلال الخراك الاجتماعى تلذلك العصر. 

من وصل لأمريكا؟ العمق ياحثة عن حب الصبي» يقوم الكامن بتحذيرها من ١‏ 
الكنسي إن لم تغير أسلويها الراديكالي. وفي غمرة اعتراض تصبغ رداءها الكهنو 
يرتقالي فاقع» ويلتحم الصبي والعمة ويتعلم اليم من الآحرء ثم تقرر العو العو 
الجزيرة: 

- انحنت والتقطت شيئأء كان غطاء الرأس ذا اللون البرتقالي» نظرت إليه ؛ 
مسدت القماش امجعد الذي يشابه إلى حد كبير شخصيتها. ثم أعطته لي وقالت 
تعني بلغتنا الحب أو شيئاً يشبه ذلك. لم تكن تشير إلى وحتى لو فعلت لم أكن أء 
فقد تمركت السيارة» حملت غطاء الرأس ولم أكن أعرف مادا أصاني في أمريكا. 
على أن أحفظ ذلك الغطاء كجزء متها. 

إن الشخصية الرئيسية مستثارة بالراوي المستبطنء وهو قادر على شرح مشاعر 
نهاية مغلقة تشمل رمز عمته. وذلك كان هو الهدفء وقد أنجرت ذلك جزئياً من 
الراوي هادىء الصموت ومن وجهه ة نظرة وقد منحتي ذلك 6 للاتعاد مساذ 
الشخوص وساعدني في التحكم بالصوت والشخصية الرئيسية 

النهاية الحقة: 

تذكر أن عليك تدقيق كل عنصر مقابل العناصر الأخرى. واختيار أفضل وج 
النظر ليس كافياء إذا كان الراوي أو النهاية خرقاء إذ أن القصة سوف تفشل. 

لقد وضعت أدناه محموعة أسئلة يمكن أن تساعد على شحذ القصة التي ت 
واخختيار النهاية المناسية والافتتاح. 

إن عليك أن ترى العالم بعين راوي قصتك كي تنقل الثيمة والحبكة إلى 
القارى». 

الواوي: 

ه هل أقوم بابتكار الراوي أم أنني ببساطة أروي القصة بصوتي الاعتيادي اليو 

* أي الصفات التي تصف صوت راوي قصتي هي الأفضل؟ 

» هل تتناسب هده الصفات مع مضمون القصة ؟ 

ه هل يتفهم الراوي الموضوع وهو مرتاح للعسياغة؟ 
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الرأي: 

ه أي الشخصيات يمكنها أن تروي القصة ييراعة أكير ؟ 

ه هل تم اختيار شخصية الراوي لأنني ببساطة أشعر يتقارب معه ؟ 

ه هل صوت الشخص الأول للقصة متناسب مع الشخص الرئيسية ؟ 

ه هل أتمكن من تطوير الحبكة أو الثيمة من خلال شخصيتي الرئيسية دون معرفة 
تفكير الشخوص الأحرى أو رؤية الأحداث عير عيون أخرى ؟ 

القرار: 

٠‏ أي نوع من النهايات تلائم الشخصية الرئيسية؟ 

ه هل راويتي قادر على تحقيق تلك النهاية ؟ 

٠‏ هل يستطيع الراوي تكوين رأي عن الحقائق حول النهاية المقفلة أم أنه يطبيعته دفعنا 
نحو النهاية المفتوحة ؟ 

لو كنت أقرأ قصتي هذه في مجلة هل سأشعر بسيء إزاء النهاية المفتوحة أم 
سأرضى ,النهاية المغلقة؟ 
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ابتداع الخطوات الخمس الإبداعية 
بيتر ليزشاك 


كان صديقي ديك بطلاً عالياً في الهوكي؛ وقد نال زمالة دراسية في توتردام؛ ولعبٍ 
مع الفريق القر مي الأمريكي في أوروبا. واستهواه الثر ونظراً لكوني أحرق ولست بطلا 
أو لاعباً عالمياً تساءلت: ما هو شعوره ليكود بتلك الجودة في اللعب؟ 

لقد كشف ديك أنه خلال بعض الألعاب حين يكون خارجاً أو مستديراً ليدخل» 
كان يشاهد القرص المطاطي بالحركة البطيئة. ولم يكن يتنبأ حتى يمتد مضربه ليطال 
قطلعة المطاط. ولكن حون يفعل لم يكن أحد قادرأ على صد ضريته. 

ما علاقة كل ذلك بالإبداع؟ تأمل ما يلي: 

عالم النفس التحليلي / والكاتب / روللوماي على معرفة يباحت في علم الصيدلة 
كان بصدد البحث عن تركيبة مند فترة طويلة. يقول ماي: « هي ليلة.. كان يحلم تلك 
الصيغة التي يعمل على إنجازها وتراءت له. نهض وراح في الظلام يكتب على قطعة من 
ورق الكليتكسء لكنه في اليوم التالي لم يتمكن من قراءة حطه. ولعدة ليال ركز انتباهه 
على الحلم قبل أن ينام وفجأة حلم بها ثانيق ونهض ليكتبها يوضوح وساء على تلك 
الصيخة نال جائزة نوبل». 

ولكن لا ديك ولا الصيدلي أنعم الله عليهما بعطايا رؤيا حاصة أو فطنة. لقد رأى 
ديك قطعة المطاط تطير بحركة بطيئة: لأن قطع المطاط تتطاير أمام وجهه لمدة 15 عاماء 
كما أنه عمل بجهد لصد تلك القطع. 

والصيدلي حلم بالصيغة لأنه منغمس في العلوم طوال حياتهء وهو مأحوذ بتلك 
المشكلات الخاصة منذ زس طويل. ويعكننا 0 كاباتتا - بمواحهة 
اللحلات حينٍ تبدو كل كلمة صحيحة والأفكار دون تهايةء هيما و أنحدتا ديك 
والصيدلي مثالاً لنا وعملنا على تلق الطروف م قدوم الإلهام 
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عليك بإغرائه للقدوم ثم تتمكن منه. وفيما يلي المفاتيح الخمسة التي تساعدك على 
تحريض الإبداع: 


التركيز: 
لا شك أنك شاهدت نمودج الكاتب المقولب في التلفريون وفي السييما. دلك 
المسكين المنكب على آلة الكنابة: يدخحن كثي رامع حرعات من المسكرات متحاولا 
الحصول على البديل للحالة الذهنية. وهي حالة التيقظ» رغم أن المبدع ليس ذا ذهن بليد 
فهو مراقب دوؤوب صياد للمعلومة, مدرك. حالم. 
ولا شك أنك سمعت بالتوتر الإبداعي؟ وذلك له علاقة بالتوتر المدرك. لذا فإن الذهن 
المبدع لا يسترخي ولا يهدأً. وربما يكون تأملياً ولكن ليس متراخياً. إن الخالة الابتكارية 
الحقيقية للذهن تدخل في الوعي المستوى الذي ترغب في الحصول عليه إن كنت تقود 
عيارة في شار الى وبصعط على الكابج باتجاه طريق خال من الحافلات. إن منهحي 
في التركيز سهل: ا ا ا اي 0 
8 أركز على الحقيقة. إنبي إذا لم أكتب (ذلك تركيز) فلن أدفع الفواتير. وإنني أتدكر 
بقلق الفراتير المستحقة علي والإنذارات بقطع الكهرباء؛ والهاتف, وبالطبع لن أكل طوال 
الشهر سوى الفاصوليا والبطاطا. 
وإن لم يكن دلك مثيراً لك قانتبه إلى الخيارات الأخرى (أو الجانب الآخر مس 
العمل) بعض الكتاب يدفعون نحو ذلك - وينكفكون على الطابعة حاجة منهم لنشر 
رسالة. وآحرون يصيعون فى اللغة. 
وأياً يكو تركيز انتباهك على الكتابة وحصره فبها باعتبارها القادرة على شح 
التركيزء فمارس نمط الكتابة بالتفكير فٍِ أهمية السبب الرئيسي الذي تكتب من 
أجله. التركيز مفتاح الإبداع» والعناصر الأرعة التالية تساعد في ذ فتح أبواب الاهتمام 
الإبداعى. 
الشكل: 
كتب داليو. ه - اودن قائلاً: ه الشعراء يتزوحون اللغة» ومن هدا التزاوج تو 
القصيدة » 
ويقصد ع ارلة أنك لا تستخدم اللغة في الوافع هي التي تستخدمك. على 
الى 


سبيل المثال في أحد الصباحات المشرقة ححين لا يكون لدي ما أفعله سوى الكتابة 
والحالة الإبداعية مشتتة وبعيدة عن التناول؛ أقوم بلعبة الكلمات. أغلق عيني ؛ ثم أفتح 
القاموس عشوائياً وأخجار كلمات أخرى وهكذاء شريطة أن يكون للقصيدة معنى. 
إن هذا التمرين دون شك لا يخلق شعراً عظيماً ولكنه ذو تأثير على شحذ الذهن. 
وغالباً ما أستمتع بذلك الارتباط بين الكلمات والأفكار أثناء صنعي لهذا الشكل. 

ذلك التحديد إنما هو تحد للذهن وضغط على الخلق. لتقل إنتي أرغب في التعبير 
اللذتب: 

أستطيع أن أكتب فكرة ولكن محارلتي ستكون أفضل لو كتبت قصيدة حب. وحانا 
أقرر كتابة القصيدة سأكون محاصرا بالعروض والوزن. وخلال إحراءات قولبة مشاعري 
في هذا الشكل فسأنتهي إلى تطوير سبل لم تنبت تتبثق من ملاحظة بسيطة غير مطلونة. 

لقد سمعنا جميعاً هذه المقولة (يمكنك أن 0 أي شيء أو تكون أي شيء إذا 
عملت بجد). لكن في الواقع لم يكن أمامي من شيء أعمله سوى القفز من على 
المرتفع» و اا إذن هناك حدود. ايل لم ما هو متوفر 
رضمن حدودهم واتخترعوا الطائرة وسفينة الفضاء وقد يصتعون السفن النحمية. 

بالقدر الذي تقوم به بتحديد ذاتك بمقدار ما تجعل نفسك ب وبالتجرية مع 
الشكلء إذا كنت مرتبطأً بقطعة نثرية» حاول أن تعبر عن نفس الأفكار 0 

إحتفظ بدفتر يوميات ولكن قدئها بأشكال متحددة» أسئلة وأجوبة قاموس أو سلسلة 

من الخماسيات الفكاهية. أكنث عن شخصية مصوراً زوجك من وجهة بظر كلكم أو 
السمكة التي لديكم في الحوضء حاول أن تحصل على نوع من المتعة. 

ل ل 

ستولد أقكاراً وصوراً وبديهيات. وقد قام أحد الباحثين في العملية الإبداعية بتجرية 
غريبيةء إذ وضع كرسياً وطاولة عليها صحون مليئة بالحلوى وطلب من الطلاب التركيز 
في موضؤع إبداعي. إن ما أراد الأستاذ الوصول إليه يتعلق بتحويل التركيز عى الموضو 
في حال وجود عائق ما وهو في التحربة صحون الخلوق. 

العزلة: 

في عالم الاتصالات هذا حيث المعلومات تنهال قوية من جهات العالم الأربع عليا 
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وبحسم بين فترة وأخرى تدقيق المعلومات التي اخترتاها. 

وفي مقابلة تلفزيونية قبل عدة سنوات طرح سؤال على كاتب لامع: 

(كيف تسسمى لك أن تقدم جميع هذه الأعمال الناجحة؟) 

أجاب قائلا: 

(بمقدار ما تختزن في الذهن من معلومات بمقدار ما تستطيع استرجاعها). 

هذه حقيقة ولكى عندما تسترجع تلك ا معلومات عليك معرفة ماهيتها وأن توظفها 
بالشكل الأسلى وخير طريقة لذلك ممارسة العزلة. 0 

إن العزلة التى أقصدها لا تتضمن العيش في كوخ بعابة: إنها بيساطة تحديد مكان 
ومواعيد ثابتة للكتابة. 

ما عليك سوى أن تحدد المكان والوقت كي تمارس الكتابة. ععنى أنك بذلك تنشىء 
حافز الاستجابة للذهاب إلى هناك والبدء بالعمل. فعندما تكون في ذلك المكان في تمام 
الساعة 8 صباحاً فإن الرسالة الموجهة إلى دماغك تتضمن «حان الوقت للكتابة». ويجب 
أن يكون لكان مرييخاً ومناسباً تتوفر فيه جميع الأدوات والمراجعم ومعزولة بما فيه الكفاية 
ليوفر لك الحرية, وتكون بمنأى عن التدخلات. وتوفر العزلة حالة من طفو الأقكار الجيدة 
منها والسيكة. ولكن الهم أن لا تكون عزلة عن اتجتمع خاصة إن كنت كاتبا ار 
قلمه. لذا حاول أن تكون مرتتطاً بأحداث مجتمعك وما يدور حولك. وقد كتب اودن 
مرة (الكتاب الجيد ليس ما نقرأه ولكنه الذي يقرأنام وتذكر أنك بابتعادك عن امجتمع 
برهة فإنك ترتبط بالإنسانية. 

الصبر: 

الحكمة الإبداعية تكمن في القدرة على إنتاج أعمال جيدة: وهذه لا تتأتى إلا عبر 
التجرية من خلال الزمن والنضج وتراكم المعلومات. فأنا لم أبع روايتي الأولى إلا بعد أن 
بلغت الثانية والثلاثين» وليس ذلك بعمر متقدم» غير أنتي كنت قد بدأت الكتاية مذ أن 
كب ني القانوية العامة ولو تخليت عنها بسيب عدم الصبر فلم يكن ليتسى لي أن 
أنشر روايتي. : 

لا توحد تقنية محددة لتكثيى الصبر عدا التعليم فتذكر ذلك: تعلَمْ وتدكن في عام 
4 نشر رويرت بريسج روايته (زمن وفن صيانة الدراجة النارية) وهي عمل مدهلء 
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وسرعاد ما تعيدرت قائمة أفضل المبيعات وأصبحت واحدة من أهم روايات هذا العقد. 
وقد كنت دائماً أعود إليها خاصة بعد أن علمت أن ! لص قد رفض 125 مرة خلال 
ست سنوات. إن بريسج نموذج حيا للصبر» والسؤال هو كيف استطاع بريسج أن يتقبل 
0 

إنه يبساطة عثل تعاملا حرفيا مع الصبر. 

الثقة: : 

إن كان لديك هدف معقول ضمر, ما يمكن الوصول إليف فإن الثقة تلعب دوراً هامً. 

ولعل من السهل القول: نعم لدي ثقة» ولكن من أبن تتأتى للك؟ إنها تأتي من عاملين: 

ه تستطيع أن تكتبء بعد أن تكون متعلماً. ولعل الفرق انمي ين الكابة ازنك 
والجيدة هو الممارسة. وتستطيع أن تطور كتادتك من خلال الممارسة. فمبقدار ما تدشر 
تستطيع أن تكتب بشكل جيد شريئة أن تجتهد فيما تكتب. 

ه لديك القوة لأن تدم ر ما أنجزته. فقد انخرطت مرة في دورة تصوير وكان أول ما 
قاله المدرس (أفضل صديق لك هو صندوق القمامة. إذ لا تتردد أبداأً في مد إصعك إلى 
شريحة أو مخلفات نسخة) ولا أحد يستطيع أن يرى ما تكتبه إلا بعد أن تكون مقتما 
به. وتتصاعد الثقة من إدراكك لمدى سيطرتكء وبمقدار ما تكون قاسيا على عملك 
عقدار ما يكون النقد الذي يوجه إلى عملك من الآخرين أقل. وبمقدار ما تكون أكثر 
تقبلاً للتقد بمقدا ر ما تتزايد ثفتك فيما تكتب. إنها أجزاء تكمل كل منها الأخرى. 

عندما تقدم عملك إلى القراء تتوقع الحكم منهم عليه. ومن د الصعب التمبيز بين ذوئنا 
وإبداعاتنا. ولتكثيف الشجاعة في ذاتك عليك بتذكير نفسك دائماً أَنَك إدا أخرجت 
النص فربما ينشر وربما لا ينشر. ولكنك إن لم تخرجه فلن ينشر أبداً. 

منذ عدة سوات قررت أن أكتب 200 مقالاً. ٠‏ وفي ديسمبر من ذلك العام كنت قل 
كتيت 199 مقالاً وجاهدت قبل نهاية العام لإكمال العدد الدني ألرمت شسى بإتجازه. 


علينا أن نتذكر ما قاله الشاعر: درل زان سكين قص الحشائش لا جد صعوية 
إلا أمام أشجار البلوط). 
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ماذا؟ 


نانسي كريس 


إذا نسيت الإجابة على السؤال فعليك أن تنسى القراء 

في لحظة الكتابة قد يصاب الكاتب بجهل مثير للدهشة: فقد يكون عارفا بداية قصته 
دون أن يعرف نهايتهاء وربما يكون عارفاً البذاية والنهاية دون أن يعرف ما يينهما أو 
كما يقول اييس سندروم: كيف لي أن أعرف ما سيكون عليه الوضع وأنا أنتقل من 
أرض صلبة إلى أخرى صلية مروراً بتلك الظلمة والتأوهات والمكان الخالي؟): أو ربا 
يكون ملماً ياجمالي الحبكة حرطا في الفاصيل الى تنكل خلية التتخوص ره 
يتوجب ل تلك الشخصية أن تتزوح أو تستقر؟ أيكون ذلك أفضل لو كان المناخ 
إستوائياً). أو السياق (مادا لو سرقت الأخحت العقد قبل المرية لا بعدها؟). 

هناك سؤال واحد يتوجب على الكاتب أن يكون قادراً للإجابة عليه وبخلاقه لنى 
يكتب للقصة النحاح بغضٌ النظر عن الأشياء الأحرى؛ وليس الكاتب وحده هو من 
يجب أن يستمر قادرا على الإجابة عليه على مدى القصة. ولا يجب أن يكون الحواب 
في أي مرسجلة قينا أو محذيذياً. 

وفي ا حقيقة أستطيع القول إن قدرتك في الإجابة على السؤال تقرر مدى نجاح 
وفشل القصة اكثر من أي عامل اخر منفردء والسؤال هو: 

« لماذا يقعل أوليك الناس ما يفعلوته؟ة 

انظ إلى ذلك السؤال ثابية؛ إنه ببساطة سؤال مضلل» ولكن بدون حواب جيد فإن 
قصنك سوف تركن)» حيث بفقد القارىء اهتمامه إن كانت الشخصيات تتصرف 
اعتباطاً أو لأسباب غير مقنعةء أو -- وهو الأسوأ من دلك - لأسباب تبدو مقحمة من 
قبل الكاتب بغرص إنهاء الحبكة بدلا مما يفرضه الموقف الواقعي» وكل قصة تفترض 
وجود عقد 8 بين القارىء والكاتب ينص على: 
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« قدَمْ لي عالماً يستطيع إقناعي أنماء قراءة القصة ». و تعتبر الشخوص حزءاً رئيسياً من 
ذلك العالمى , الخيالي (قصس ذا الذي يريد قراءة قصة لا تضم , أحداك» فإن كانت دواقع 
الشخوص لا يمكن ن تصديقها فكيف يمكن تصديق ما تبقى من العمل؟ من ناحية أخرى 
فإن إبقاء السيطرة على دواقع شخصياتك ينمي الشخصية تلقائياء كذلك الحبكة والتوتر 
وبقية عناصر القصة. 

وفي ما يلي دليل عمل ذلك 

قوة الدوافع: 

من يقرأ الصححيفة البرمية يعلم بأن ابر فائرون علي فعل أي شي ع وأن للبشر أسباباً 
في جمعهم لبعض أصناف الملابس الداخلية» ترك ثروات لقططهم.ء الإقدام على 
استخدام الفؤوس في جرائم القتل» لمخاطرة بحياتهم من أجل غرباءء الانزلاق من فوق 
شلالاات نياغرا في برميل» وفي الأعمال القصصية والروائية ثية (الواقعية) فإن الموضوع 
يجيب على سؤال الكاتب والقارىء: لماذا معلت ما قعلت؟ إذ أن المصدافية ليست 
موضوعاً ولكنها شيء وقع وحصل. 

وفي الأعمال الخالية؛ وهي تعريفاً التي لم تحصل» لا تثير جميع الأحداث اهتمام 
القارىء بشكل متسارٍ. وعلى الكاتب النظر إلى دوافع ا لين باشتراطات 
الشخصية ذاتها (إنها غاضبة إنها تحب, إنها مجنونة) ولكن باشتراطات القرا» إد أن 
فهم القارىء مفناح للتعرف إلى مصداقية الشخصية» ومن هنا يمكن القول إن هتاك ثلاثة 
أنواع من الدوافع الأساسية الأولى» الدوافع التي يسهل فهمها من قبل الفارىء. إذ أنه 
سيشعر بنفس الشعور لر كان في تلك الحالة. وعليك أيها الكاتب ألا تهد نفسك في 
العمل في هذا الدافع» فالقراء يمهمون فوراً اذا تخاطر أم م بحياتها لحمابة طفلهاء ولاذا 
يتوجب على امخبر أن يجتهد في حل عقدة الجريمة أو مادا لن * لحضر امرأة حسرت 
خطيبها لصالح أحتها لحفل زواجها؟ وما عليك سوى تأكيد ذلك باحتصار من خلال 
حركة الشخصية التي تتبع نمطا اعتيادياً: أظه أن الرأة حب طفلها وأن لخر واع لقضيته 
وأن الأخت الخدوعة تشعر بالمرارة» ويمكن لدلك أن يتم مس خلال بضع فقرات أو أقل. 

وحيى تصبح الدوافع ضد توقعات القارىء - وهو النوع الثاني - وإن مهمتاك تصبح 


2: 


أكثر تعدا إد أن الأقل شيوا عن داقع الشحصية - التي تتضمى انتهاك الت كرار عير 
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المرغوب - يوجب تقدي المزيد من المعلومات المتعلقة بالخلفية لحعل القراء يعهمون لاذا 
تتصرف الشخصيات بتلك الطريقة. 
لتنظو على سبيل المثال للأخت النابذة للعهد تلك» ولنفترض أنها لم ترفض حضور 
حفل الزقاف» لنفترض أنها كانت سعيدة ذ في أن خطيبها قد اهتم جداً بأختهاء ولغرض 
أنها قد افتعلت الاعتذار والانسحاب لتتركهما وحدهماء تم باركتهما فيما بعد وأنها 
أرادت أن يتزوجاء والسؤال هو: لمادا ملت ما فعلت؟ ربما أدركت أن ذلك ليس 
الشخص المناسب لها وتممت لو أنه أحب أختها. عندها فإن الموقف يرمته سوف يحل 
دون أن يضار أحدء أو ريما كان دافعها أكثر شراً: إنها تريد السيطرة على من حولهاء 
ولكونها ستكون الضحية المنفلورة في مثلث الحب والذي يوفر لها الكثير من القوى غير 
المنظورة على خخطيبها وأختهاء ولإعانها بأنها لن تستطيع سافسة خطييهاء إذن فأفضل 
طريقة لأ تكون جزءاً من حياتهما هو المضي في إثارتهما أو ربما... 
إن جميع تلك الدوافع محتملة وممكنة» لكن متها ن يخضع لافتراضات القارىء 
التلقائية والخاصة ما تشعر به المرأة النايذة - عندها لا بد أن تعمل بجهد لجعل تصرفات 
بطلك ممكنة التصديق. 
وربما يتوجب عليك أن تعرض سلوكها المماثل» الطيب» التو أو امجبط» في مواقع 
أخرى غير ذات علاقة. وعدئدٍ يدرك القارىء المعنى الأصلي بأنها من ذلك التوع من 
البشرء وعرض دلك سوف يستغرق مساحة في جعل تصرفها ذي مصداقية خلافاً لما 
توقع القارىء أول مرةء وربما تنتهي بقصه حيورية ة وأكثر إثارة لأن دوافع شخوصك أقل 
تنبوءاً ما يستخدمون من دوافع أكثرٍ تفليدية. والنقطة المهمة هي حينٍ يكون رد فعل 
الشحصية الرئيسية فردياً أكثر منه عادياً مألوفاً. عليك أن تفهم الدوافع تمامأء عندها يكن 
إتناعنا بمعقولية تصرفات الشخصية. وإذا لم تعرف الشخصية لماذا تفعل ما تفعل فكبف 
لما نحن أن نعرف ذلك؟ وإذا لم نعرف نحن لن يكون القصة معنى. 
النوع الثالث من الدواقع محاولات إضافية من الكاتب» هفي بعض الأحيان يتصرف 
0 بطرق قد تبدو دون معنى» وأحيانا يكون ذلك في القصة. 
ى تلك الحالة يواجه الكاتب نتحد مرعب: لجعل القارقء يؤس بشخصية لا تعرف 
ل دلك ال لشيء المدمر لذاتها وهو شيء لا يمكن وقفه. 
واللمودح الكلاسيكي: سومرست موم في روايته (عن الارتناط الإنساني) فالبطل 
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فيليب كاري يقع في غرام ملدريد روجر وهو يعلم أنها ضحلة؛ غبية» وعادية لكنه لا 
0 العاطفي » رغم العديد من المحاولات والخيانات التي 
تكون الحبكة. وفي النهاية يكبر ويصبح أكثر حكمة لكنه لم يتحرر ا عا 
تجاه ملدريد. ويتزوج ل من امرأة أحرى وينضج أكثر ويصح أكثر قدرة على 
الاختيار ولكنه يبقى مرتبطاً علدريد وهر يعرف ذلك. 

ريما يتساءل القارىء اذا أحب ملدريد التي لم تكن جميلة أو مثيرة أو محط 
إعجاب» أو ذاكية أو جيدة بالتسبة إليى وليس لفيليب محفر عقلى لذلك. إبه من 
المستحيل الإجابة على هذا السؤال يثلاث أو أربع جمل «لاذا كان على فيليب أن 
يتصرف بتلك الطريقة؟؛ 

ومع ذلك فإن ما فعله موم كان ذكياً جداً إد قدم عرضاً لحياة فيليب؛ وبضمن ذلك 
طفولته والقوى التي شكلتهاء كي يجعل القارىء يقول: «حسناً أستطيع القول إن فيليب 
رجل يمكن أن يقع في غرام مستحيل» وإني مقننع بالعمل» لكن دلك يبقى لا يفسر 
العمل» غير أن القارىء يتقبله. إن جر القارىء إلى تلك النقطة يستوجب الكثير من 
الوثائق عن نوعية شخصية فيليب لذا فإن رواية (عن الارتباط الإنساتي) التي تقع في 
5 صفحة» وكل ما فيها مناسب لتصوير رجل يسمح لنفسه بأن يركبه الهوى» وذلك 
هو مفتاح (كل شيء مناسب). لقد استوعب موم شخصية فيليب وطورها بعاية ودقة. 

إن الخاقر - سواء كان لفيليب كاري أو للأخت النابدة - يعتمد ب: ل رتيسي على 
الشخصية» فالناس يفعلون ما ينعلون انطلاقاً من وضعيتهم. وكلما راد فهمك لروح 
بطل قصتك كلما كنت أكثر قدرة لتقديم تصرفاته إلى القارىء وما يكمن وراءها. 

حالات خاصة: 

لقد ناقشنا حتى الآن دوافع البلل الرئيسي في بداية قصتك» لكن الحالات الأخرى 
للدوافم تستحق هي الأخرى الاهتمام: الشخصية الي تتعير 0 والساذ- ح في 
العمل؛ فالبطل الذي يتغير نتيجة لأحداث القصة هو أساس خيالي في نهاية القصة» 
حيث تتصرف الشحصية يشكل مسجتلف عن بدايتها. كلمت أخرى عندما تكون 
دوافعه قد تغيرت. ل و 6 يكون هدف وريدريك هنري 
معايشة الخرب وغي القلتث حير من الروابة يصح هدفه الهرت م ن الخرب وأحد 
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كاترين باركلي معهء وفي بداية ه حب وكبرياء » لجين اوستنء يكون لاليزابيت بينيت 
دافع مزدوج: تدعيم سعادة أختها جين وإلحاق الهزيمة بالسيد دارسي في معركة رمي 
0 امتبادل بينهماء وفي نهاية الكتاب فإن سلوك اليزابيت يصبح أسيرً الحبها لدارسي. 
تكمن الخطورة في كتابة مثل هذه التحولات للدوافم في الاستسلام إلى فخ 0 
الدعوة للإدرا اك 6» فالشخصية تتصرف بطريقة معينة على مساحة تمتد ما يين 1 
صفحة» ثم فجأة تبدأ بالتصرف بطريقة مختلفة لأن الكاتب «أدرك» الخطأ في أسلوبه» 
والفخ هنا أن مثل ذلك التغيير قد يبدو مستبطأً وضرورياً للحبكة؛ لكنه لم ينم بطريقة 
0 ام 
لتجنب ذلك فإن التغبير العاطفي يجب أن ينمو بعيدا عن التكرار لشخصية مؤسسة 

قائمة) واعتيادياً فإن رأياً يدا ليس بكائي؛ وإن الشخصية يجب أن تعرض قدرتها 
الكامنة اتير ميد الماك 

لفردريك هري العديد من الخبرات في عذابات الرب» ولاليزابيت بينيت قدر من 
الاعتدال تجاه الشخصيات الآخر ى. 

ويهدف الكاتب إلى جعل القارىء يقكر: و حسناً إذا وقع كل دلك له فلا بد أن 
يتصرف بتلك الطريقة » وقد يكون أكثر قوة ليفكر بالطريقة ألتالية: لو حدث كل ذلك 
لي لكنت تصرفت بنفس الطريقة كذلك. 
١‏ ومع دلك لا يتفق القرار مع الشخصية. حتى السذج ينبغي أن نعرف سبب تصرّف 
واحدهم بهذه ا! لطريقة أو تلكء فالسذ- ج الذين يتصرفون بعيداً عن الغش الشر ير نادرا ما 
يكون تصرفهم مقمعأء كما أولتك الذين يتصرفون بدرافع ذات معنى لهم (حتى ادولف 
هتلر كان مقتنعاً بأنه على حق). 

لذا مإن لم تعرف اذا تفعل الشخصية ما تفعله؛ فَكَرْ بذلك حتى تجد الجواب؛ ولا 
شك أل قصتك عندئذٍ ستكون أفضل. 
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مرافبة الإيقاع 


نانسي كريس 


لا أحد متأكد من ماهية الإيقاع 


أقسى نقد يمكن أن يوجه إلى قصتك هو القول بأن إيقاعها غير موائمء وأنه يتفاوت 
من موقع لآخر. 

قد يجيب بعض الكتاب عورا بقولهم: حسناء إنه يجب أن يتفاوت. إذ لا يمكن أن 
يكون الإيقاع في مشهد العشق مشابهاً لشهد الفاجأة لني عدت له في نفس الليلة التى 
يهرب فيهاء قبيئما يكون الإيقاع في مشهد حزياً يكون في الآخر محا 2 
أن يكون الإيقاع غير متطابق. 

هذا التوع من الدفاع رغم أنه يبدو حاسماً إلا أن القصص المصاغة بشكل جيد 
تحافظ على السخام 00 » حتى لو أن المضمون العاطبي للمشاهد المفردة يختلف 
اختلافاً كبيراً. وفي القصة القصيرة الناجحة فإن الإيقاع ع يتفاوت باتساق» وبيقى متسقاً 
بتغاوت. إن ذلك دون شك يبدو مربكا وقد يقود إلى طرح بعض الأسئلة: ما هر 
الإيقاع؟ وكيف يرتبط بمضمون القصة؟ وكيف يمكن أن يتغير صمن القصة المفترضة 
قبل انتهاك الاتساق الإيقاعى. 

حكاية الإيقاعات الثلاثة: 

أولا وقل كل شي وإن أحداث القصة ليست هي الإيقاع. فالأحداث نى تمدو 
حزينة كالجنازة معلا يكن أن تروى بإيقا ع كوميدي. أو صارم أو بطولي. وفي الحقيقة 
عكن كتابة نفس القصة يإيقاعات ممختلفة أو تقديم عمل مخنلى تاماً. وأفضل طريقة 
للتعرف على ما تم ذكره ه ملاحظة العقرة التالية المأخودة من ثلاث روايات عى الملك أرثرء 
كل منها تبين أرثر وهو يستعد للحرب. الفقرة الأولى مكتوبة بإيقاع بطولي قدمها حود 
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شتاينبيك في روايته (تصرفات الملك أرثر وفرسانه النبلاء). حيث يتم إخبار الملك أرثر 
بأن اللورد رويتز أمير ويلز قام بغزو ملكة أرثر: 

قال الملك» يتوجب علي أن أقاتل هذا الرويتر. 

ثم قام بإرسال أوامره إلى جميع اللوردات والفرسان وقادة الحيش الموالين له من أجل 
لقائه في اجتماع عام في كاميلوت» حيث وضع خططه للدفاع عن المملكة. وحين 
اجتمع البارونات والفرسان في القاعة الكبرى أمام الملك» حضرت عذراء وقالت إنها 
ميعوثة من الليدي لايل من افالون» سألها آرثر: وما هي الرسالة التي تحملين؟ 

عند ذلك فتحت العذراء معطفها وتبين أن سيفاً بيلاً يتدلى من حزامهاء قال الملك. 
ليس من المعتاد أن تحمل السيدات أسلحة فلمادا تعملين سيفاً؟) 

ما الذي يجعل ذلك الإيقاع بطلولياً؟ هناك عدة أشياء لذلك: 

» استخدام لغة مثالية عتيفة: اللوردات والفرسان الموالون له عذراء» سيف نبيل. 

ه المساقة التي تفصلنا كقراء عما يدور في ذهن ارثر وعن عواطفه. 

» وفوق كل ذلك سلوك الكاتب إزاء شخصياته إذ قدم شتاينبيك أرثر إلا بطريقة 
محترمة وموقرة. وقد أدرك آرثر التحدي رالظلم (حيث أن لورد رومز قد تم إحراقه) 
فنهض من قوره لإشاعة العدل وتصحيح الخطأ. 

دون أن يقدم إلينا أي شك من أن ذلك بالتأكيد هو الجواب العادل الوحيد؛ إد 
شتاينبيك يقدم إلينا آرثر باعتباره حاسماء غير معقد» مثالي وذو عقلية نبيلة» وماختصار 
بطولي. إن سلوك شتاينبيك إزاء شحوصه يصبح بشكل كبر إيقاعاً للكتابة. 

ومقارية ذلك عا كتبه ت. ه. وايت في روايته (الملك الأوحد ملك المستقل) حين 
يشرح آرئر للانسيلوت ادا يريد أن يتركه وهو متوحه إلى الحرب: 

قال ارثر: سيكون صعناً عليك» إني أكره أن أطلب منك» ولكن أتمانع لو طليت 
منك أن تبقى؟ 

لم يستطع لانسيلوت أن يفكر بالكلمات المناسبة» لذا فسر املك خخطأً صمته على أنه 
حيية أمل. 

وقال: بالطيع من حقك أن ترى والدك ووالدتك؛ ولا أريدك أن تمقى إن كان سيضّر 
يك دلك كثير. ربا تستطيع أن تتدبر الأمر بطريقة أخرى. 

- لمادا تريد أن تتركنى فى اتكلترا؟ 
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ومارك كما أن هناك عداء 0 وأنت 0 بالمنشزيات] 0 م 1 
هناك شخصاً ما يتابع جوين. 

- قال لانسيلوت» ربماء وقد اختار الكلمات بألم» سيكون الأفضل الوثوق بشخص 
آخر. 

إن هذا إيقاع مختلف حداً عن إيقاع شتاينبيك. فاللغة !أ ليست سهلة ومعاصرة 
فحسب ولكنها مألوفة» رغم أن الموضوع قرارات عسكرية. إن اننا يشعر بالقرب 
من اهتمامات آرتر الشخصية؛ فها هو آرثر الطيب المكافح من أجل الأفضل لحق 
لانسيلوت. وبذات الوقت احتياجات المملكة وشعور الآخرين وبشمتهم إناء الفرسان. 
50 الرواية 0 ود يقصوير ا 0 الستيحة 
غير أن بقاع الكاتب يوضح أن ذلك لذ يكن تجا 6 0 
برادلي في روايتها (ضباب افالون) عن آرثر من وجهة نظر أخته غير الشقيقة: 

عادت مورين مع مورجس إلى حيمتهاء كانت قلقة ولكى كان عليها أن تبقى يقفلة 
وحذرة بينما راح لوت يتحدث عن بعض خطط ارثر التى تحدث عمهاء والقاضية بالقتال 
راكيين الخيول مع بعض التكتيكات الهحومية للإيقاع بالسكسون الرا كبين والمشاق 
ومعظمهم من لم يتم تدرييهم على القتال. 

- قال لوت: إنه سيد الاستراتيجية, وستدجح حطتىف وما هم إلا مجموعة من 
القبائل» وقد علمت أن الرومان يقاتلون حسب الأصولء ولا شك أن للفرسان امتيازاً 
على المشاة. لقد علمت أن التصر دائماً حليف الوحدات الرومانية. 

تذ كرت مورس لانسيلوت الذي كان بتحدت دائما عن نظريات الجرب. ولو شار كه 
أرثر ذلك:الحماس وكان راعباً في العمل مع لانسيلوت لبناء وحدات الفرسان لكان قد جاء 
بالتأكيد الذي يتم فيه دحر حي ادرات المكبرب ية وإ زاحتها عن هذه رضن 
كلماتها السحرية باعتبارها معقولة ويمكمة, لذا فإن آرتر يمك أن يكون 00 ا 
عسكرية: 
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اللغة المستعملة معاصرة دون أن تكون دارجة مثل لغة وايت. ليس على أرثر أد 
يقلق بشأن مشاهدة لانسيلوت لوالديه أو البقاء مع زوجة أو أن يذهب إلى الحرب. 
فآرثر قائد سوف يستخدم رجاله في الذهاب إلى الحرب وتحقيق نصرء كما يفعر 
التقادة العظام. 1 

وخلال الراوية تبقى مسافة بين القارىء والشخصية التى يمكن لقارىء القَرد 
العشرين الإحساس بحقيقتها. فنحن نعلم وجهة نظر الشخصيات وباذا يعكرون غير أن 
الكاتب لا يفرض وجهة نظره عليهم. وجزء من إيقاع وايت جاء من استخنام جمل غر 
متسساوقة تاماً مع إيقاع شتاينييك أو براديلي. 

ابق الإيقاع متسقاً 

لقد لاحظنا كيف يمكن للإيقاعات المختلفة أن تترك يصماتها على العمل. 

والآن لتنظر 3 لننظر إلى الجانب الآخر: كيفف يمكن للإيقاع عجمله أن يكيف نفسه 
للمشاهد التي يحولها المضمون المختلف. وكيف يمكن لإجمالي الأحداث والآراء في 

نفس الرواية أن تكون في كتاب واحد رغم أن المشاهد قد تتراوح ما بين القتل إلى 
الحب؟ ومع ذلك يبقي الكاتب الإيقاع متسقاً. 

كيف يمكن أن تتعلم المحافظة على الإيقاع؟ 

إن أفصل طريقة تكمن هي تعويد إذنك على الإيقاع كما عودتها أن تلتقط التغمان 
الموسيقية. اقرأ الكتب دات الإيقاع القوي كروايات توم ولف مثلاً. حافظ على إيقاخ 
السخرية دون الاهنمام لما يجري في الحبكة. اقرأ أن تيلور وريموند شاندلر واكتشف 

وبالإضافة إلى استيعاب الإيقاع من كتاب آخرين» فإنك بحاجة إلى تفحص 
مسوداتك الثانية والتالئة من أجل تعديل الإيقاع. 

هل هساك سطر من النثر الميلودرامي وسط الفقرات الصارمة للمراق ؟ هل هناك 
ما يحعل القراء يتعدون عن الإيقاع البطولي؟ هل تتصرف إزاء شخصياتك بواقعية 
مياشرة لأحل أن تضع الهاية بإيقاع ع عاطفي لا يباسب بقية المضمود؟ را لى 
تستطيع نقسك اكتشاف تلك الإيقاعات لذا يكون رأي الآحرين مساعداً. فلو أن 
أحد القاد كتب عن قصتك مثلاً: (إن ذلك السطر يزعحني حقام أو (لا أصدق 9 
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الشخصية يمكن أن تفعل ذلك كما تم وصفه في القصة) فتأكد أن المشكلة تكمن 
في الإيقاع. 

ولو أن أحد قرائك قال (لا أعتقد أن القصة يجب أن تكون ساخرة من الجنازة بهذا 
الشكل) فلا يعتبر هذا خرقاً للإيقاع إذ لا توحد قائمة رسمية للإيقاعات الحددة في 
مواضيع محددة. يمكن أن يتم التعامل مع الموت كوميدياء كما إل إسقاط شوكة على 
الأرض يمكن أن يصبح ح موضوعاً في منتهى الجدية. ويمك. للأحداث السحيقة والعادية 
أن يتم سردها بتأثير كير 

إن علاقة حدث القصة بإيقاعها له تأثير هام على القارىء. وما ية يفتح الموضوع 
وينقله إلى دائرة النقاش ليس الإيقاع الذي استخدمته سن اتساق الإيقاع عير 
المشاهد المحالية. 

إن الإيقاع ! ليس موضوعاً سهلاً للمساقشة. إنه معقد دقيق» مثل الهواء باعتباره الجزء 
الأساسي للحياة» وحن 1 لا يتم المدييث عنه إلا متى فسل. لكيه التي 0 


الجودة. 
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أصدقاؤك في عملك الروائي 
ألا يزالون أصدقاءك ؟ 


نانسي كريس 


خالتك ميني مصابة بهوس السرقة ولديها محموعات من الأقفال والأحذية. وأنت 
تريد أن تصورها في إحدى قصصك أو في روايتك» وأنت تعرف كيف تكتب ذلك. 
ولكن هل عليك أن تفعل؟ 

ولو نشرت القصة فهل ستوافق الخالة ميبي على ذلك؟ ومادا عن زوجها دان امخامي 
سريع ل ل لل ل لي 
فهل عليك أن تخير الاشر بأنها شخصية حقيفية ؟ وإلى أي مدى عليك أن تغير من 

بعض الصفات ؟ 

29 المسشدة على شخوص حقيقية تاريخ متميز طويل. ففي رواية (ديفيد 
كويرفيلد)» رسم ديكتز صورة السيد ميكاوير مستنداً إلى صورة والده جون ديكيز. 
وكذلك فعلت مرجريت ميتشيل في (العائلة من جديد)» وفعلت نورا إيفرون في رواية 
(القلب الحترق)» بالإضافة إلى أعمال أخرى مثل دون كيشوت وأليس في يلاد 
العجائبء» لقد استندت جميعها إلى شخصيات يعرفها الكاتب. 

وإذا استطاعت تلك النماذج التعرف على نظائرها الروائية, فستكون هتاك نتائج 
متعددة لذلك. لقد وجد الناقد الغاضيت الكستدر ولكوت نفسه بصورة البطل الغاضب 
قي مسرحية جورج. اس. كوفمان وموس هارت المسماة (الرجل الذي جاء على 
العشاءع)» وقد كان ولكوت سوؤر جداً إلى درجة أنه ترحل مع الفرقة. أثناء عرضها 
للمسرحية فى أماكن عديدة. أما أصدقاء ترومان كابوت فقد غضبوا حدا حين وحدوا 
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أنفسهم مصورين في مسرحيته حتى أن بعضهم قاطعه ولم يعد يتكلم معه. 

وقد تمعد النتائج تج أبعد من الموقف الاجتماعي لتتخذ موقفاً واإجراء قانوتياً. ققْضِية 
برندريف ضد ميشيل في كاليفورنيا عام 1979 جاءت بسبب قيام الروائي جوين ميشيل 
بتصوير شخصية في روايتهٍ (اللمس)» حيث صور شخصاً يارس تنظيم جلسات تعر. 
وكان الدكتور بول ندرم أخصائي علم النفس يفعل ذلك. وقد حضر ميشيل إحدى 
تلك الجلسات. ورغم أن بطل ميشيل يختلف في طرقه عن بندرمء إلا أن ميشيل خسر 
القضية وصدر حكم لصالح بندرم. 

- مشاعر من سوف تجرح وإلىأي مدى؟ 

لاك أن هذا سؤال شخصي والجواب عليه سيكون شخصيا أيضاً. فعض الكتاب 
يعتمدون على تماذج حيةء وهم متأكدون من أن الشخص المعنى سيدرك ذلك أو ريما لا 

يهتم أو لن يرى العمل القصصي. يينما كتاب آخرون لديهم رؤية فى أل كلا من الحياة 
والفن يتضمنان الأل والكتابة بصدق وإخلاص تستحق ما يثار حولها من صراعات. 
ويضمن ذلك العزلة عن الأصدقاء والأقرباء. بينما آخرون يعملون بجد لحعل تماذجهم مما 
يصعب الاستدلال من خلالها» وبذلك يحمون أنفسهم ضد أي قضايا أو إحراجات. 

- ماهو مدى الاحتفاء المطلوب ؟ 

ليست هناك ضوابط صارمة حول درجة تغيير الشخصيات. رغم أن مجرد تعبير 
الاسم ليس بكاف. كما أن تغيير جنس الشحصية خضي وموطها ومهنتها وارتباطها العائلي 
ربما يكون كافياً وربما لا يكون. 

هل لا تزال الشحصية يمكن التعرف عليها ؟ ومن قبل مُنْ ؟ وكيف سيفكر القاضي 
لا يمكن التنبوء بكل ذلك؛ ولكن بمقدار 0 5 
يكون الوضع أكثر أمنا واطمكناناً. وإذا غيرت شخصية الخالة ميني من مهووسة بالسرقة 
إلى موقدة حرائق» وحوّلت زوجها مس محام في نيويورك إلى مزارع في ويست كانسون 
فإنك بذلك تطمس معالم الشخصية التي تريد الكتابة عنها. لذا تذكر أن هدفك هر 
إجراء عملية تنكر للشخصية لا طمس للمعالم. 

- كيف يجري عملية التدكر لشخصياتك ؟ 

لجسم ى الظ فإن عملية إجراء التدكر للشحصيات تسهم في تقوية القصة حيت أن 
حياة الناس اليومية تتضمن قدرا كبيراً من الشاقض والعواطف والمشاعر الغامضة. فخلال 
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خمس دقائق تمر بذاكرة الإنسان ذكريات متضارية ومتعددة وغرائر ومشاعر ورغبات 
وإحباطات وربما شعور قديم بالغضب حتى أثناء تحضير وجبة الطعام. ولو استطعت جدلاً 
إدخال كل ذلك في الرواية فستكون لاشيء سوى قطعة من الحياة المعاشة اليومية. 

من تاحية أخرى فإن الرواية ليست حياة حقيقية. إنها فن تثيل الحياة من أجل قول 
شيء ذي معنى. ولعمل ذلك سلطنا الضوء على العناصر التالية الضالعة في تشكيل 
العمل الادبي. 

ففي قصتك القصيرة عن الخالة ميني المصابة بهوس السرقة عليك التركير على وحدتها 
التي تعانيهاء ولا تؤلٍ اهتماماً كبيراً لكفاءة في السكرتارية أو لحبها لأطفالها. وحيقذ 
ستكون قد بسطت الخالة عيبي في جين انعد ركره ليوات عام لخر عليها. 

والخطوة التاليا في ذلك التدكر هي إضافة سمات تؤدي إلى تقوية معنى القصة. فقد 
لا تكون الخالة مبي في الحقيقة شخصية انعزالية» بل إن لديها العديد من الأصدقاء 
ولديها ستة أبناء. ورغم ذلك فإن الهوس بسرقة ة الأشياء يجعلك تشعر بالوحدة. وكلما 
ارددت تفكيراً به ازددت اكتشافاً للرابط بين أفكار التوحد والسرقة غير الهادفة. لذا 
فإنك جعلت من شخصية الخالة ميني تعيش في الرواية دون أصدقاء. 

أسئلة اللموقج: 

لنفترض أنك عندما تستتخدم الخالة مينى مينى أو صديقك العزيز كارل في إحدى 
قتصصكء فإنك تريد تجب اللوم والمقاطعة الاجتماعية أو العزلة التي سيفرضها عليك 
أقرباؤك الآخرون لأنك استخدمتهم في إحدى قصصلكء إذن عليك أن تطرح على 
نفساك الأسئلة اتالية قبل أن تبدأ الكتابة: 

- هل ما أكتبه يدخل فعلاً في باب القذف والتشهير ؟ 

إذ أن التفسير الصارم للقدف والتشهير سيجعلك مدان إذا استطاعت الشخصية أن تثبت: 

1- أنه تم التعرف عليها من قبل جمهرة من القراء. 

2- تم تصوير الشخصية دشكل سلبي. 

3- تحملت الشخصية نتائح سلبية في العمل: العلاقات العاطفية: على الصعيد المالي» 
وهي الأسم ى التي استطاع الد بور بندرم أن يربح بفضلها قضيته ضد الكاتب ميشيل 
في كاليعورنيا 
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وقد تستطيع أن تفلت من المحاسبة القانونية إذا استخدمت ما يلي: 

- اجعل الخالة ميني متنكرة تماماً بحيث لا يستطيع حتى أفراد أسرتك التعرف عليها 
أو الاتفاق على شخصيتها. 

- استند إلى المعاومات المبنية على حقائق. فيما إذا كان للخالة ميني سجل عدلي أو 
قضية سرقة دون أن تضيف على ذلك شكاً من عندياتك. إذ أن دلك يحتبك المحاسبة 
القانونية. 

- أذكو اشياء إيجابية فقط عن الشخصية؛ فإذا اكتشف صديقك كارل بأنك قد 
صورته في روايتك على أنه أمير فإن ذلك لن يزعجه بالتأكيد. 

- هل الخالة مينى شحصية عامة؟ 

لقد سمحت المحاكم وبشكل ملحوظ إعطاء الحق للكتّاب في الكتابة عن 
الشخصيات العامة أكثر من الأشخاصض العاديين. ففي رواية دون دي ليلو المعروفة باسم 
(اخرية) تم تصوير شخصية الرئيس ريتشارد نيكسون على أنه شخصية مغرورة. ولكن إن 
كانت الخالة ميني شخصية غير عامة وتم التعرف على شخصيتها في الرواية فيمكنها 
بسهرلة مقاضاتك بتهمة القذف والنشهير وتستطيع الادعاء بأنلك قد نشرت حقائق 
هجومية خاصة عنها. 

- هل الخالة ميني متوفاة ؟ 

يختلف الموقف القانرني إزاء هذه الحالة من منطقة لأخرى» ومن الأفضل أن تؤجل 
الحديث عن الخالة مينى شمر سنوات أخرى. 

- إذا ما ثبت الادعاء ضدي فمن الذي يتكفل بالمصاريف ؟ 


في أغلب الأحوال أنت. ومعظم عقود الدشر تتضمن اخثلافا في الصياعة اللغوية. 


رفي عمد روايتى الأخيرة واقمفت على فقرة تشير إلى إعادةالتأمين عن عدم مسؤوليتى جاه 
أي أحد؛ وأخيراً فإبها مسؤوليتي. 

(مع روج يهملها ينما ابنتها الكبرى تركتها). إن ذلك التعيير يجر إلى تغيررات 
اخرى. ققد أصيحت ميني شخصا آخر من الأساس مع وحود بعص اللمسات المضيكئة 
البعض يضيقها بيتما الأخرون يمحوبها. 

وما يجب الانتباه إليه ان اتتكرهان ليبس سطحيا وليس مكافئا لتغيير الملاامح؛ سل 
العكس: إنه تغيير أصيل يتنامى عبر حاحة التقصة لذلاك. 
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يوول أف. سكوت فيتزجيرالد بأن كاتسبي قد بدأ كرجل يعرفه فيتز جيرالد ولكنه 
فيما بعد اصح هو ذأته). 

طريقة أخرى لتطوير الشخصيات عبر عزج حياتين حقيقيتين أو أكثر. والكثير من 
الكتاب يفعل ذلك. ويتحدث التاقد الاح رلمم انرعر عريهذا الوصو ا 
انطواني ترونوب وعلاقتها برئيس الوزراء ىلا نتاجنييت باليزر فيقول: «نظراً لذاكر: 
الوطنية وأمائته واعتداله» فإن باليزر يفترض أن يكرن نموذجاً بالنسبة للورد بالميرستون. إن 
صراحته وفقدانه للامتياز الاجتماعي يعتقد بأنهما جاءا من اللورد جون راسل؛ وهي 
توليفة لطبيعة متقاعدة» وإِنَ البعض من هذا السلوك الصلب ربا يكون قد تحول من 
ادوارد هري ستانلي» اللورد الخامس العشر للدربي حيث كان ترولوب عضراً في 
الجمعية الملكية للآداب والتي احتل ستانلي رئاستها. وقد اعتبر اللورد من الطبقة 
الوسطى». 

ويمكن للحالة ميني أن تتتكر وتكون قرية من خلال دمجك لشخصيتها مع شخصية 
الجارة التي تعاني من الوحدة. ويمكناك استخدام سلوكيات وكلام الجارة. 

وأخخيراً فإن النماذج الحيانية الحقيقية تتحول إلى شخوص خيالية حين يضيف الكتاب 
عناصر من ذواتهم» ودلك غالبا ما يكون توما ٠‏ ورغم ذلك عكننا ملاحظة الكثير 
حول أشخاص آخرين من الحارج. إن الحياة الداخلية التي علينا رسمها هي حياتنا. رمع 
ذلك فعمدما تغضس الخالة مينى فإن غضبها ستكون له نكهتك أنت. وحيث يجد كارل 
امرأة مثيرة فإن عناصر الإثارة ستكون هى ما تعتقده أنت. ومن الممكن إذا اسنطعت 
تطوير الشخصية نجاح فإن الخالة ميني لن تستطيع اكتشاف ذاتها فيها (استخدم بازاك 
أكثر من 72 شخصية نسائية حقيقية في نماذج أعماله) ومن الجدير بالعلم أن شخصيات 
هاكليري فين وايما بوفاري وشرلوك هواز حميعها شخصيات مستوحاة من الواقع مع 
إجراء عملية التنكر المطلوية. 
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الأطر الخمسة لدعم مقالاتك 


جين هاريجان 


عندما تكون جاهزأ للبدء بالكتابة, ستواحه الكثير من الآثار الخاصة يكتابة مقال في 
مجلة: إذ ليست هناك قواعد. 

وككاتب تستطيع أن تضع المعلومات بأية طريقة ترضيك» وما دمت ملتصقاً 
بالحقائة و قوق تؤلر ليان جني ترات الككاة كن ب در و إن تلك المعرفة 
قد لا تكون مريحة حين تكون جديداً على الكتابة. عندها يتوجب عليك إقامة مقالات 
على أطر عمل يستخدمها كتاب آخرون» وبرور الوقت سوف تتمكن من ابتداع هياكل 
لم يستخدمها أحد من قبلك. وحتى ذلك الحين عليك الاهتمام يواحد من التصاميم 
الخمسة المذ كورة أدناه كطريقة لإيجاز قصتك من البداية حتى النهاية. 

ساعة الزجاج 

ظهر هنا الاصطلاح منذ عدة شوات لوصف أخبار معينق كما 3 استخدامه في 
السيئما أيضل فقبة 0 الزرجاج تبدأ كيناء هرمي حيث يتم تريب المعارمات احسيب 
أهميتها. وعندها وفي (وسط) ساعة الر تزجاج تتحول القصة إلى المعلومات المتبقية وبتراتب 
تاريحي. 

وغاليا ما تمد استحداماً لساعة الزجاج في قصص الحريمة حيث تجيب بضع فقرات 
على الاسئلة تعقبها جمل مثل: (الشرطة ة تولي أهمية لهذه السرقة). كما يدخل كتاب 
السيئما بعض ال لتعيير على ساعة الزحاج في القصص التي تلى وقت تتابع بع ملميعي» عثل 
(يوم في حيأة معلم 1 قاضي 1 و مذيع). 

إن التحدي في مثل هذه الكتابة يعد مقدمة تؤسس لتركيرك وإيقاعاتك. وتعد 
عمقاحات عديدة وتبقى يي القراع ملتصقين بمشاعر هم نحو ما يقرأون 5 
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القصة المكانية 

كما يمكنك أيضاً استخدام الحيز الملموس لتقرير مدى تطور المقال. إن هدا البناء 
يصلح جدا حين تندخل الجغرافيا لتحديد التركيز. على سبيل المثال» استمرارية القصة في 
التركيز على التأثيرات الاقتصادية على جار واحد يمكن أن تنتقل من بيت لآخر أخذة 
القارىء معها في رحلة عبر الشارع. 

إن اليناء ا حيزي يحدد العالم. فعندما تقاعد أونيل من الكوتجرس. تابعه المراسل 
الإذاعي من غرفة لأخرىق في الكابيتول إلى أن سلم على رفاقه ووصف الذكريات التي 
تدافعت إلى ذهنه. 

ومن الانحرافات الأخرى للقصة المكاتية محاكاتها للشكل الفعلى. فالقصة على 
محمصة مكتبية. على سبيل المثال» يمكن أن تتم كتابتها قصدياً بشكل مدور. 

القصة العلمية 

مذ أن جدد توم ولى الصحافة أدرك الكتاب أهمية بناء المشاهد المنتابعة. ومعظم 
القصص تربط المشاهد مع بعضها ضمن سرد محكم. وأحياناً يفضل سرد القصة بشكل 
قصير من خلال مشاهد مختصرة منفصلة. وأحياناً يمكن ملاحظة هذا البناء في نحة 
مختصرة. حيث يصور الكاتب ا موضوع بأوضاع مختلفة للكشف عن مختلف 
اللمسات الشخصية. 

هالقصة ضمن الحدث الكبير» كمسيرة الاحتجاج؛ يمكن أن تستخدم أيضاً هده 
التعنية» فالقراء ينظرون إلى الحدث عبر عيرن العديد من الأشيخاص. 

السرد المتوازي 

لا يكن أن بجع نفسك هلية أفضل من إعادة قراءة رواية (الدم البارد) لترومان 
وت إد يمكن أن تحد فيها جميع تقنيات الصحافة الأدبية» إضافة إلى الهيكل الذي 
يمك أن تستعيره وهو السرد المتوازي. 

خلال الجزء الأول من الكتاب إن كلا مى القتلة والضحايا يتيعون ممارساتهم 
المنفصلة, ويتحركون بانجاه مصيرهم المحتوم. رجل وامرأة يستعدان منفصلين لحضور 
حفل راقصء روتس العمل اليومي في مدرستين لهما سعة متشابهة وميزانية مختلفة. وقد 
كتبت مرة قصه عن فخار يعيش على كرسي متحرك بالمقارنة مع عمل سكرتيرة. 
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المسافة المتغيرة 

أنت ككاتب تنظر إلى موضوعك من خلال عدسة قابلة للتعديل» تختار لبعض 
الأهداف مسافة محددة» زاوية عريضة» ولبعض الموضوعات زاوية ضيقة» وفى بعض 
القصص فإن هذه المسافة المتغيرة تنشىء هيكل القصة. ١‏ 

ولإيضاح الصراع بين القادمين الجدد والمستوطنين القدماء كما في رواية (عالي 
بوسطن) فإن بوب هوهار يأخذ القارىء في وصف خارجي للمديتة» ثم يدخل تدريجيا 
الشوارع» ثم يجد القارىء نفسه داخل شقة لاثنين يتصارعان حول موصوع القديم 
والجديد, حيث يمتلك القارىء الخلفية المتعلقة بالصراع المذ كور. 

ويمكن لهذا الهيكل أن يستخدم أيضا بطريقة معكوسة, ابتداءً من الموضوع المحدد ثم 
العودة إلى المكان القسيح الراسع. 

تدعيم الهيكل 

أي كان الهيكل الذي تختاره فسرعان ما تدرك أن القصة المنظمة ليست بحاحة إلى 
انتقالات في الجمل. عليك أن تفكر أن كل قكرة في القصة ما هي إلا حزيرة مستقلة 
ومهمتك تكمن في إنشاء حتسور بين نلك الجزر كي تمنع القارىء من الغرق. 1 

إن أفضل بناء لتلك الجسور يكمن في المنطق. اسحب من كل فقرة نخيطاً واحدا 
جانياً واحداً مس الفكرة المركزية للمقطع واربطها بالمقطع الذي يليه من خلال تكرار 
كلمة أو إظهار تشابه أو اختلاف. وإذا لم ينجح هدا الربط المنطقي أو لم يكن كافياً 
للقراء كي يدركوه فإن أي عدد من الكلمات التحويلية سوف تستخدمه لن يكون كايا 
لتقل القراء بأمان إلى الجزيرة التالية. 


سرد قصة الجريمة الحقيقية 


جاري بروفوست 


كتاب الجريمة يروي القصة الحقيقية ولكن ليس دالضرورة أن تكون برمتها حقيقية. 
إن الجرم الحقيقية ذل نوعا معياً في القص, وهو نوع من الكتب يشبه قصص الهب. 
وفي كل عصر فإن الكتب الفردية يمكن أن تكون مختلفة تماماً رغم أنها ذات أفكار 
حغابهة. وفي قصص الحب فإن الفكرة ة الأساسية تكمن في لقاء شاب وفتاة. أما في 

قصص الجرعة فإن احور الأساسي هر وقوع فعل القتل. 

ما يحعل الجريمة غير حقيقية هو عدم وتنا الأجدات تازينا. وقبل أن تقوم بسرد 
القصة عليك اختيار ما سيتم سرده. فعندما تكمل بحثك يكون الوقت قد حان لرسم 
الحبكة. وقد تدهش إزاء كلمة الحبكة. ولكن وبعد كل شيْء تبقى القصة باعتبارها 
قصة. ّ 

إلا أن السؤال الدي يطرح هو: هل يستطيع الكاتب أن يضع حبكة حقيقية؟ 
بالتأكيد, إذ أن الحبكة موضوع انتقائي. أنت ترسم البكة من خلال اختيار ما 
ووقتما تريد. وحيث أن الممكة نشاط مماثل للتفاصيل - حيث تقوم بوضع خطة شاملة 
للكتاب - فإنها أيضاً شيء شبيه بالكتابة. وسأقوم ماقشة ذلك انطلاقاً من هذين 
المفهومين. 

ففي البدء حين تعلم بوقوع جريمة حقيقية فإنك لا تسمع القصة وإنما مجرد 
معلومات أولية 5ازعلاك انض تلك امعلومات ووضع عناصر القصة. على سبيل الخال 
هناك أربع جرائم في القضية لقضية لذا أقوم باحتيار جريعة واحدة استناداً لإثارتهاء وحين أقرم 
يعملية الاختيا تلك "تانتي تعملياً أكون قد بدات مرسع الليكة, 


اسرد القصة 
حين أبدأ تر سلج الجمكة فإنني أبداً بعهم مقاده أني أروي قسق وليس مجرد 0 
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خبر» حيث أن سرد القصة يختلف عن ذلك. وهذا يعني أننى أريد الكشف عن 
الأحداث بطريقة تستحوذ على القراء. وعلى سبيل المثال فلو كنت أنقل الأحداث عن 
(الزواج المثالي) - كتابي الأخير - فإن ذلك سيكون كما يلي: 

1- امرأة تتزروج. 

2- هاجمها أحد اللصوص ليلا وأطلق النار على رأسها وقام زوجها بإطلاق النار 
على اللص. | ش | 

3- بعد ذلك؛ وحين كانت في المستشفى علمت بأن اللص إما هو شخص مأجور 
قام زوجها باسئجاره لقتلها. 

4 بعد ذلك تكتشف أن لزوجها علاقة سرية مع عشيقة متورطة في جريمة أخرى 
كما أنها متورطة في عمليات تزوير. 

إن المشكلة هنا هى أن نقطة الذروة الدرامية» حين تم إطلاق النار على الزوجة؛ قد 
جاءت مبكرق ويعد ذلك تنعلم ويسرعة أنها لا ترال على قيد الحياة ومن ثم تكتشف 
احداثا مثيرة عن الماضى. 

وبالنظر إلى ذلك من زاوية كاتب قصة؛ فإني أريد أن أجعل عملية إطلاق الرصاص 
قربية من نهاية القصة. أريد أن أجعل القارىء يعلم أن هناك خخطة لقتل ليزا. أريد أن 
اجعله يشعر بالقلق ويتساءل عمادا سيحدث. 

بعد ذلك» ومع نجاة الزوجة كانت أمامى نهاية محققة. لذا وقسل إطلاق الرصاص 
فإنني أظهر الزوج ينزلق بعمق وتدريجياً في علاقته السرية وفجوره» ومن ثم التهيئة 
للقتل. وننتقل عبر الكتاب لنصبح أكثر قربا إلى النقطة حيث يتم إطلاق المار على 
الزوجة بقصد قتلها. وذلك ما يجعل القراء يستعجلون فى تقليب الصفحات. 

قد يكون حقيقياً أن القراء يعرمون أن الزوحة لن توت حتى قبل أن يقرأوا العمل 
(من خلال القصة الحقيقية) ولكن يبقى هناك منطق معلق لا يمكن اكتشافه إلا من خلال 
القراءة. إد لن يمكهم اكتشاف أن الزوجة لن تموت بعد الكشف عن ذلك في الكتاب. 

لذا فعندما تتوفر لك حقائق القضية عليك بالبحث جديا وطويلا ورا لاشهر عديدة 
عن أفضل طريقة للإخبار عن ذلك. وأفضل عادة هي طريقة الرواية المعلقة. ودونما شك 
فإن بعض القصص ذات سكل طبيعي. 

8 كتابي (الجرعات المميتة)» لم يكن على أن أعذب الشخصبة كذيراً. والأسداث 
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في تراتيها التاريعخي وضعت لقصة جيدة. فهناك امرأة اتهمت بالقتل من أحل الرحمة. 
وأخيراً نتم تبرئتها. 

وفي كتاب آخر (عبر الحدود)» بدأت الكتاب بعملية اختطاف وقتل تلب للقصة 
أنظار العامة. بعد ذلك عدت وقمت يإجراء حساب لدور الخدرات والعصابات وأثرهما 
في وقوع الجريمة. وقد جاء خلق العصابة استناداً لخلفية تاريخية ولكن ذلك لن يشد 
القراء» ما لم يعرفوا أنه سبق للشخصية أن تم خطقها من قبل العصابة. 

النظر إلى الحبكة 

في إحدى المرات كنت قد وضعت الإطار العام لقصتي» بعد ذلك ألقيت نظرة على 
مراحل الحبكة - تلك الأحداث التي تدفع القصة إلى الأمام - وحاولت إنشاء فصول 
حول تلك النقاط وقد بدأت العمل بكلمة (لكن)» وكلمة (لكن) جيدة لأنها تعني 
(أنت لم تنشىء بعد طبقة)» وإن (لكن) هي التعقيدء النهاية المفقودة» الجمرة التي لا تزال 
ملتهبة بينما النار قد انطفأت. 

وفيما يلي؛ جزئياء أوضح كيف استخدمت (لكن) للبدء برسم الحبكة في كتاب 
(الدماء الغزيرة) وهي قصة عى امرأة من ميامي اتهمت بقتل زوجها المليونير (فيما بعد 
صرفت النظر عن هذا المشروع). 

- حويس سكرتيرة فقيرة» (ولكنها) تلتقي المليونير ونتزوج منه. والآن وهي متزوجة 

من المليوثيرء (ولكن) الزواج يفشل. جويس تريد إنهاء الرواج (لكنها) تعتقد أنها ستكون 

مفلسة. ربا لا يكون لها دافع وراء قتل قتل زوجها (لكن) هكذا يتصرف الناس. 

بعد القتل تشتبه الشرطة بها. (لكنها) تجتاز امتحانين للكذب. تجتاز الامتحانان (لكن) 
المحكمة لاتمنحها البراءة. إذ يدعي البعص أنهم سمعوا صوت إطلاق رصاص في الساعة 
0 الطبيب يؤكد صحة رواية جويس في أن ستائلي قد توفي في الساعة 5.30 

وهكدا وحين يعتقد القراء أنهم يعرفون جميع الحقائق فإنك تقول لهم (لكن)... 

وبالطيع هناك أسداث مهمة في القسة لا يمكن معها استخدام (لكن) إذ يتم 
استخدام (و) و (من ثم). وعلى سبيل المثال في قصة (دون رحمة) تطالع ما يلي: 

- يطلب ألى من دي أن تتحدث إلى مايك» 

رومن ثم) تذهب دي إلى مايك فيقول إنه لى يفعل ذلك» 
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ولكن لديه صديق يمكن أن يقوم بالعمل. 

(ومن ثم) تعود دي إلى ألن وتخبره. 

(ومن ثم) يقوم أن بدفع نصف البلغ المتفق عليه إلى دي. 

وفي إحدى المرات قمت باستخدام (لكن) و(ومن 0 وقحث بترسيعهنا لتضيها 
ققرات متعددة. وأصبحت (لكن) تفصيلاً جديداً للفقرة الشخصية 

وفي مشروعي (الدماء الغزيرة)» على سبيل المثال» أزحت «لكن) فجاءت الفقرة كما 
0 


صبح الزواج بارداً. كانت جويس شابة ومتوقدة. وزوجها وسيم وحيوي» ولكن 

0 يعد يبدو شاباً. أخبرت جويس أصدقاءها أن ستائلي لم يعد 
جيداً ولم يعد يهتم بمظهره. وقد ملت جويس م زوجهاء وشعر هو أيضاً بالملل منها. 
ومنذ ستتين لم تعد يبنهما علاقة جدسية. وكانت حويس على خلاف مع ولدي ستائلي 
وهما جاري الذي أصبح محاميا وجيري التي ضع بيتهما نجمة تلفزيونية. وقد 
تخاصم جويس وستاتلي : فطلبت الطلاق؛ قال لها إتستطيعين أن تغادري وقتما تشائين 
ولكتك سوف تغادريى كما جعت. قو نقود). 

كانت جويس تشعر بالهلع من أن تعود فقيرة ثانية» وقد اعترفت لأصدقائها 
بمخاوفها من أن تصبح فقيرة وأن تعتمد المحكمة في قرارها على سمعتها وتقرر عدم 
منحها أي شيء. وقد تحدنت عن هدا الموضوع إلى تانيا تكر. إن أبتاء زوجها سوف 
يرئون كل شي» وفالت إن ابنها شون يستحق أن يكون وريئاً. 

رقالت لبعض أصدقائها إنه سيكون لطيعاً لو قام شخص ما بقتل زوجها. 

بعد أن وضعت جميع النقاط الأساسية في الحبكة بدأت يكتابة المسودة الأولى 
لعملي. 

المعالجة الإجمالية: 

يمكننا تقسيم أعاط الجريمة الحقيقية إلى نوعين: الصسحافي والروائي. 

النمط الصحاني ر(أو الإخباري) غالبا ما يكون مثل تقرير إخباري. وهو يوفر 
المعلومات ويفعل ذلك من خلال بعد واحدء دون إيقاع أو سياق» وعادة ما يتم دلك 
دود تأطيرها ضمس مشهد. 
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أما النمط الروائي فغالياً ما يكون مثل رواية. ولا نزال نكتب عن حقائق جرائم الحياة 
الفعلية (وهي ليست روائية)» ولكننا تكتب لنفس الناس الذين يقرأون الروايات. إنهم لا 
يريدون (الحقائق فقط)» إنهم يريدون الألوانء الشخوصء العواطق, ويتفاوت كباب 
الجرائم فقسم منهم صحافيون ولكن ن معظمهم كتاب قصبة وغرضهم سرد قصة بطريقة 
مثيرة. يساعدهم في ذلك استخدام تقسيات الرواية. 

إن التمييز بين المعالجات الصحافية والروائية هو في الدرحة بشكل رئيسي. ويك 
للأسلويين أن يتعايشا ضمن فقرة واحدة. كما يمكى |! لوصول إلى تعميم عفيد بهدا 
الخصوص. 

- الصحافي يسرد والروائي يصور. 

- الصححافي يقرت كافر ته عن الاعفالة والروائي ركزمه 

- الصحافي يلتقط التماصيل والروائي يستخدمها لإثراء قصته 

- الصحافى يخير عن مصدر المعلومات بينما لا يفعل ذلك لروائى. 

- الصحافي لا يخلق مشاهد وخاصة فيما يتعلق بالمكان والزمان بينما الروائي 
ذلك. 

- الصحافي يضع مسافة بين نفسه والشخوص ينما الروائي يدخل في أعماق 
الشخوص ويصى عواطقهم. 1 

وإذا كتبت كتابك عن الخرية الحقيقية بأسلرب صحافي تماما سيكون هناك احتمال 
أن يصبح كنابك مملاً ويفقد اهتمام القراء, أما إذا كتبته بأسلوب روائي يتوجب عليك 
استيعاد العديد من المعلومات التي لا يمكن تضمينها بسلاسة في الشاهد. كما أن القصة 
سوف تبدو أكثر خيالية» وسوف تفقد ذلك التماعل الآتى من قلق القارىء فى كول 

إن معظم قصصص الجريمة الحقيقية ما هي إلا توليف بين الأسلوبين الصحافي والروائي. 
وبهذا الصدد قمت في الفصل الثاني من روايتي (دون رحمة) دكتابة مشهد روائي - 
ألن يريان بأذ دي في جولة بالسيارة كي يطلب شيئا. وبعد دلك المشهد يظهر صوتي 
الصحفي حيث يحبر القراء كيف يتم تركيب المشهد ضمن صورة كبيرة» ويذكرهم 
كذلك أن ما نقرأونه حقيقى. 

- وبعد أن اجتازا حسر كتلر للمرة الثابية 


حيث أقدم دي على ذلك الفعل الرهيب في ليلة رأس السنة» تنحنح ألن بعصبية 
وكأته مراهق يطلب موعدا وقال: أتعلم ما أخبرني به أحدهم مرة؟ 

- ماذا ؟ 

- إنه يدو مجنوناً ولكنهم قالوا إنك تعرف شخصاً يمكن التعاقد معه على القتل؟ 

- تقصد قتل الآحرين ؟ 

- نعم من أجل المال. 

- من قال ذلك ؟ 

- لا أعرف» إحدى الساقيات» ولكن ما الفرق ؟ 

- لابد أنك تتحدث عن مايك. 

- مايك ؟ 

- مايك ارثنء صديقى. 

- ومن هو ذلك الشخص ؟ 

- صديق كأس, التقيت مايك حيس كنت أعمل في قاعة ساجا حيث كان يعمل 
في محطة اموكو في الشارع 300. 

- وهو الذي يقوم بالقتل. 

- اتعني حما قتل الآخرين؟ 

-- بالتأكيد. 

الكتابة فى المشهد 

قد يكون التعميم قاسياً لكنه منصف إذا ما قمت بإنشاء المشاهد التي تكتبها 
بأسلوب روائي. وعندما لا تكتب في المشاهد فأنت تكتب بأسلوب صحفي. يمكن 
للمشهد أن يكون يضعة مشاهد طويلة ولكنه عادة يكون بضع صفحات طويلة. وهر 
سر ا لخ ويمكن أن تتخيله كصندوق. 
فالخطوط العمودية تمثل المكان والأهقية فقية تمثل الزمن. ومشهدك يقع داحل الصندوق. 
بع أن عط كرب د رك لتو وربما تكون قد انتقلت مباشرة إلى مشهد 
آخر أو رعا إلى تعميم صصحفي» ٠‏ نوع من الككتابة الموحزة التي تخصا ل في رماد ومكان 
غير معخددين. 
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إذا كتبت «كان تيدي طويلا ذا لحية شقراء» مبتسماً دائماً وكان رقيق الحديث 
كرجل قضى عشرين عاماً في السجن» فإن كتابتك تكون بأساوب صحفي إذ لم يقع 
شيء في الزمان والمكان ولم تكشف عن أي معلومات. وإذا كتبت نفس المعلومات 
ا ا 

- انتظرت أنيتا في الفندق عجيء رجل» وحين وصل أصيبت بالدهشة: إذ لم تكن 
تعلم ماذا كانت تنتظر. ولكن بالتأكيد لم يكن ذلك ما انتظرته. لقد كان رقيقاً ومد يده 
مصافحتها. كان اسمه تيدني» طويل القامة» ذا لحية شقراء؛ مبتسم الوجه دوماً. قال (أمل 
أن يكون الوقت مناسباً للحديث عن العمل» ولكنني قلق بعض الشيء بشأن هده الجريمة 
وربما لن أتمكن من العودة إلى أطفالي). لم تصدق أنيتا رقته في الكلام إذ قيل لها إنه 
قضى عشرين سنة في السجن. 1 

إن كاتب الجريمة اللتقيقية سرعان ما يمزج الأساريين الصحفي والروائي ليقدم عمل 
متكامالا. 

ولا شك أن هناك مشاهد طويلة تجري في مكان واحد وضمن زمان واحد. وهناك 
إشارات لما يمكن تسميته دخلاصة المواد التي تغطي أماكن وأزمنة متعددة. ليس على كل 
كلمة فى كتابك أن تكون ضمن مشاهدء إذ يمكن أن .يكون نصف الكتاب دون 
مشاهد. لكننى أعتقد أن كتّاب الجرعة الحقيقية الجدد قد أهملرا المشاهد. إنهم ييدأون 
يسرد الحكاية فقط. وقد يحدث هذا وقد يحدث ذاك. وفي النهاية فكل شيء يطرح 
مسطحاً على الورق لأنه يفتقد للحياة من خلال التصوير وليس الإخبار. 

إذن يتوجب عليك أن تقرر أي الأجزاء يجب التعامل معه روائياً. ولكنني أستطيع أن 
أقدم بعض الإضاءات: 

- أكتبٌ المشهد بعد اتخاذ القرارات الرئيسية. ولا تكتب «التقى جاك رجل على 
العشاء في أحد الأيام وقررا قتل الشاب الذي دفع بحاك من أعلى التل 4 خذ القارىء 
إلى العشاى أرنا الشخصيات ودعنا نستمع ! لى الخوار المفضي إلى اتخاذ مثل هذا القرار 
ا 

كنت المشهد حين. يكون هناك صراع بين الشخصيات. لا تكتب ولم 

فرغسون اه التحقيق» حيث كانا يتحاصمان دوماً يشأنه». 0 
الأقل إحدى تلك الخصومات عندها نستطيع إدراك مشاكلهما حول التحقيق. 
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- أكتث المشهد حين تكون هناك عواطف مشبوبة. 

لااتكتب ذهب ضابط الشرطة هانراتي إلى بيت هادنز وأخبره بأنه تم اكتشاف جئة 
جنيفرة. 

أكنث مشهداً دعنا نرى ونشعر من خلاله عواطف هائراتي وهو يحمل تلك الأخبار 
أو كيف استلم أبواها ذلك الخبر. 

(وأود التأكيد على أن العديد مس طلابي سوف يكتبون مشاهد تقود إلى صراع أو 
ربماالحظات تراجيدية ومن ثم يلغون ذلك ويكتبون بدلاً عنه شيعا مثل: «قيما يعد وحين 
هدأت الأمور». إنهم بذلك يلغون أقضل المشاهد. إن لدى الكتاب الجدد نزعة لتجنب 
المواجهة والعواطف القوية كما يفعل أغلبنا في الحياة الفعلية. ففي الحياة الفعلية افعل ما 
تشاء» ولكن في الكتابة عليك أن تنفذ إلى القلب. لا تتجنب المشاهد لنجرد أنها تجعلك 
غير مرتاح في الحياة القعلية). 

- أكنث المشهد فى وقت الاكتشاف. 

عند اكتشاف المثة أو التعرف على القاتل أو عند إدراك الشحري للدليل الموصل 
للجريمة. إن جميع تلك اللحظات المثيرة يجب عرضها على شاشة ذهن القارىء. إد 
يجب تصويرها لا الإخبار عنها. 

- لا تكب مشهداً عندما لا يوجد صراع أو عواطف 

- إذا أردت إخبارنا فقط يأن اله لتحريات ماضية في سبيلهاء ؛ أو أن هناك تغطيات 
صحفية كيرى أو سواه أخبرنا إذن رلا تصؤر لنا شخصاً يقرأ صحيفة» ما لم يعقب 
ذلك رد فعله القوي على ما قرأه. 

فك بالأهداف: 

مع استمرارك في كتابة المسودة الأولى لعملك ستبقى تواجه نفس السؤال: ما 
الذي سأكته فيما بعد ؟ ولا شك أن ذلك سؤال معقد وأن الحواب يعتمد على 
قصتك, أسلوبك» معالجتك» لكني أستطيع أن أقدم إليك زاوية هامة تلك هي: 
التفكير بالهدف. 1 

الحبكات تتلاحق لأن لديك أهدافاً. وكل شخصية تكتب عنها سواء كانت 
رئيسيقأو فرعية موجودة على الصفحة لأن الكائب يبعي شيئاً من وراءها. فهو يريد أل 
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تقدم الشخصية على قتل زوجها من أجا لى الاقتران بعشيقها. يريد الإمساك بالقاتل. رما 
يكون له عدف سلبي مثل تجنب القتل أو عدم إدانته. 

وهناك أهداف رئيسية في حرية القتل الحقيقية: ؛ مثل هدف التحري في القبض على 
اغجرم أو هدف ابجرم في تفجير مخزن الغلال والحبوب. هناك أهداف متوسطة مثل 
هدف التحري إحالة القضية إليه أو هدف الجرم الحصول على ديناميت. وهناك أعداف 
صغيرة مثل هدف التحري الانتهاء من قضية أخرى من أجل التفرغ للسعي إلى إحالة 
قضية تفجير الغلال إليه» أو هدف الجرم لسرقة سيارة من أجل الوصول إلى مت 
الديناميت. والأهداف الصغيرة ة كما ترى لا يتم اختيارها بشكل عشوائى» إذ 7 
خطوات للوصول إلى الاهداف الرئيسية 

في كل مرحلا من الركبن كنات يجي ملأ تكون قادراً على النظر فى 
الصفحة ال كدها رسال كن تشحصية ومناز يدا وان لم ب لا 

يتستى للقارىء معرفة ذلك؟ وإذا لم يعرف القارىء ماذا تريد الشخصية فلن يكون معنياً 

بمعرفة ما سيقع لاحقا. 

لذا فعندما تكتب أنظر إلى الشخصية التي تكتب ولا تسأل نفسك: ما الذي سيقعله 
فيما بعد؟ إذ ربما سيذهب في إجازة» وذلك ما لا تريد الكتابة عنه. اسأل نفسك (ما 
الذي بريده فيما بعد ليجعله اكثر قربا مر هدفه النهام ي؟) ومن ثم (ما الذي فعله ليقريه 

من الهدف؟) إن ذلك ما يحب أن تكتت عنه. وهاك ثلاثة أسئلة تساعدك في تقرير أو 
عدم تقرير استخدام الأحداث. 

- هل هناك مواجهة؟ المواحهة أو الصراع عناصر حوهرية في سرد القصة فهي تعني 
أن بطلك يجاهد في الوصول إلى هدقى وأن هناك شيئاً ما يحاول ثنيه عن ذلك. وأن 
ذلك الشيء يمكن أن يكون شخصاً آخر دا هدف من وراء المواجهة. 

في كتاب (عر الحدود) هناك مشهد يتم فيه اختطاف مارك كليرو وي» وللخاطفين هدف 
يتمثل في قهره وإخضاعه لهم. فيقاتلهم ة فى الهرب من الشاحنة لأن هدمه الفرار من ا 

والمواجهة يكن أن تكو عن اقل شحصن آخر لديه نفس الهدف. رفي ١‏ لزوج 
الكامل) ناقشت الصراع بين زوجة كوستا وعشيقته. كان هناك صراع لأن المرأتين 
لديهما فس الهدف وهو: حب كرسنا. ويمكن أن تأتي المواجهة من قوى غير بشرية 
مثل الكوارث المالية والأحداث الصناعية. 
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- أهى مثيرة ؟ 

حين أكتب عن جرية حقيقية, ثم أحصل على معلومات مثيرة جداً فإنني أحاول 
تعد إن الكارمات في لكاب حي وي كلم وعرد مرا وعادة لا أكتبها بشكل 
مشاهد حيث أن المشاهد دون برع ادر ما تنجح. 

على سبيل المثالن حين كنت أبحث (دون رحمة) التقيت بأشخاص قاموا يشراء 
البيت الذي قتل فيه أرت منسنيا. وقد أخبروني بأن الببت مسكون بالأرواح» وقد جليوا 
أشخاصاً لتقصي ذلك» إن كل دلك دون شلك ليست له علاقة بالقضية ولكه موضوخ 
مثير وأدركت أن القراء سيسرهم القراءة عن ذلك» لذا ضمنت تلك المعلومة. 

3< أهى معلومات جوهرية ؟ 

إن كانت لديك معلومات يتوجب على القارىء الاطلاع عليها كي يفهم القصةء 
فإنك ودون سك سوف تضمنها الكتاب. والسؤال هو كم من المساحة سوف 
تستوعب؟ والكثير من تلك المعلومات سوف يتم اختصارها إلى جملة أو جملتين. 

على سبيل المثال: في نهاية الفصل الرابع من (الجرعات المميتة) كنت أريد أن يعرف 
القارىء من الذي أعطى لمر :+ بقتل الرحمة. وتلك تعلومة جوهرية. وقد اشتملت على 
شع مكالمات هاتفية دول دراما ودون هدف محدد أو مواحهة» لذا كتبت ما يلي: 

تم توريع المعلومات في عدة اتجاهات. 

أعلم الد كتور هيلار الفاحص الطبي» كما قام محامي المستسَفى يإعلام وكيل النيابة. 

وقام شخص ما يإعلام الصحافة. 

أكتب بصدق 

قلت فيما سبق إن كاتب الجريمة الحقيقية ما هو إلا قاص يلبس أيضاً قبعة صحافي. 
وسوف تتضارب تلك الأدوار في موضوع الرخصة الإبداعية. ومن المقمول بشكل عام 
أن الفنان ولكى يدرك رؤيته الفنية يمكنه أن يارس بعض الحرية إِزَاء الحقيقة. وكان 
السؤال المطروح دوماً: إلى أي مدى؟ 

إن قصة الجريمة الحقيقية تفع في مكان ما بين الرواية التي لا تؤحف بجدبة» والقعصة 
0 في الصحيفة اليومية, التي يتعامل معها الناس بحدية. إن قصمة الجريعة التقيقية 

لتي تكتبها ما هي إلا خليط من الصحافة والإمتاع. فقد وعدت قراءك تعمل جيد 
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للقراءة. ولكنك وعدتهم أيضاً يتقديم الحقيقة. والطريقة الوحيدة للمحافظة على تحقيق 
كلا الوعدين هو الحصول على رخصة إبداعية دوك أن تعلم أين تضع الفارق يبن ن الإثتين. 
ولكن أين تضع الخط الوهمي؟ بتوجب عليك أخيراً أن تقرر ذلك بنفسك ولكنني 
أستطيع أن سنا أفكر به وأفعله. إن موضوع التفاصيل المرئية عادة ما يكون موضوعاً 
مثيراً. 

ولا أريد أن أعرض فقط ما قالته ليندا ولف» كاتية جريمة حقيقية جيدة» (الهيكل 
الأساسي للبحث) أريد خاق مشهد واضح يستطيع القارىء الدخول فيه حبث يصيع في 
قراءة الأحلام. ولكن ثانية وحسبما تقول ليندا أيضاً: (هناك أشياء تعتمد على الحسابات 
غير الخيالية» وهناك عناصر في القصة غير قابلة للتعاون, أو أنها تتخفى وراء المشاعر 
الحقيقية» أو أنها ببساطة غير قابلة للسير). 

بالإضافة لذلك فإن بعض المقابلات الشخصية تذكر بلون الجوارب التى كانوا يرتدونها 

في اليوم السابق أو بجلوسهم على اليم ين أو اليسار من المنضدة. لذا فمندما 0 
الاستمر أر في اتخاذ القرارات بشأن الإبداع المعقول أخذ بالاعتبار التقاصيل !! 
والاقتراب من الحفيقة» ولا يوجد كاتيان يتمائلان في رسم نفس الخط لكان ولي" 

ولكن هناك بعض التعميم الذي بيدو معقولاً بالنسبة لي. 

فحين أخبرك عما كان يرتديه الشخص أكون إما على معرفة بذلك؛ أو أكون قد 
ألبسته ما أربد استناداً للمعلومات العامة عن دوق ذلك الرجل ,النسبة للملايس. 

وحين أحبر عن مكان جلوس الشخصين ومن منهما شرب القهرة والشاي» فإني 
أقدم إليك الحقيتة الدقيقة أو استنادا لعلوماتي الدقيقة التي أعرفها. 

قيما يتعلق بالخوار فإن اناس غالبا ما يبسون الكلمات التي فاهرا بها حرقياً أثناء 
المحادئات التي جرت قبل عدة أشهر. وعلى الأخص حين تكورلد المحادثة دون دلالة 
انذاكت أو حين لا تكون الحادئة قد تم تسجيلها كما فعلت في موضوع (الإيداع) حيث 
استخدمت الكليات + ترفياً. . وفي جميع الحالات الأخرى ققد صتعب الحوار استناداً 
معرفتي بها قبل بمعرفتي بالأشحاص. ' ْ 

ويتبى كتاب أخرود تمييزات مختلفة ويعملون وفق إرشادات اخرى. ولكتنى اعتقد 
أن معظم الكتاب والمحررين يتفقون على النقاط التالية الخاصة بالرخصة الإبداعية في 
موصوخ الحربمة الحقيقية. 
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- الجريمة الحقيقية دون تفاصيل كافية ستكون كتاباً مملاً. 

- ليس من الواقعي التفكير بأن الناس سرف يتذ كرون التفاصيل الدقيقة عما كانوا 
هم أو غيرهم يلبسونه أو يأكلونه أو يقولونه منذ سنتين أو أكثر. 

- والطريقة الوحيدة لتضمين تلك التفصيلات في الكتاب هي التخمين بها. 

- على الكاتب ألا يعدل و و يبتدع حقائق محددة حقائق يكون من شأنها تغبير 
مسار الْقصِة 

جا بوه قم مداء ابنب الو ووو ل 
المكان. 

- على الكاتب ألا يبتدع تفاصيل حين يكون على علم بالتفاصيل الحقيقية. 

لذا اسردٌ الحقائق» ولكن اكتبٌ قصة جيدة. 
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ليكن لشخصياتك التي في المشهد تألق وبراعة لأن القارىء لن ينسى الانطباعات الأولى. 

ثم أقرأ ما وراء الجملة الافتاحية الأولى في الرواية: 

وأحب برأديلي تيلوره. قالتها ستيفاني مكنري لصديقتها نينا مونت كلير». 

لا شك أن تلك الكاتبة لا تفهم الأدوار المتعددة التى يلعبها التقديم البارع 
للشخصيات في الزواية: وبدلاً من إثارة 5 القارىء وإغرائه فانها حاولت لعارنا 
على قبول ثلائة أسماء قبل البدء بالاطلاع على الرواية. 

إذا كنت تقترف مثل هذا الخطأ (ومعظمنا يفعل ذلك من حين لآخر)» فإنك تفوت 
على نفسك الفرصة من خلال تقدمعك للقارىء مجرد الأسماى وتحرمه من تثبيت 
الشخصية في ذهه (وبشكل لا يسى) اس ا 
النظر 00 8 في النص) 00 لن 0 لتامة من ٠‏ اقراء 
كافياً لأن القاعدة الأولى الصياغة 5 تعد شرطأً أماسياً للكتابة ٠‏ الجيدة ركل 
كلمة يجب أن يكون لها عرض محدد. وتلك الكمات التى لها دلالات متعددة 
ستكون الأفضل بلا شك. 

سترى كيعية الحمصول على تأثيرات متعددة من خلال مزج المقدمات مع الأحداث» 
الخوار والعناصر الأحرى» ولك لثر أولا لاذا تبدو الأقدمة المباشرة وبانة اذا يتوحب 
عليك أحياناً استخدامها. 

ه صعدت كريستين توماس إلى سيارتها 

© قرر ريتشارد كالاوى الرواج. 

إن كلا النمرذجين أعلاه يفتقد الراعة» الخيال والتألق» وقد يجعل ذلك القارىء 
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يشيح بنظره عن تلك المقدمات المملة» ولكن لاضمان لذلكء؛ فكلا النموذجين لا يمتلك 
أي إثارة لجلب اهتمام القارىء إلى الجملة التي تلي. وهذا النوع من التقديم على الاخص 
غير مؤثر حين يتم افتتاح النص يه حيث لا يواجه القارىء بشيء مثير عدا أسماء عير 
مألوفة» وعندها قد يرمي القارىء (أو المخرر) بالقصة جاباً ويلتقط شيعا آخر أكثر إثارة. 

ويمكن أن يكون للمقدمة الماشرة دور إذا كانت أسماء الشخوص قد تم التعريف بها 
عاطفياً. فإذا كنت تكتب حلقات على سبيل المثال فإن جملة: وصل كونان إلى غمد فأسه 
القتالىء عندها سيكون ذلك كافياً للمعجبين ب (كونان) أن يعرفوا ماذا سيحصل بعد ذلك. 

من ناحية أخرى فإن التقديمات التافهة غير ذات نفع لتقديم الشخصيات الثانوية 


ولنطلع الآن على العديد من التقنيات المتقدمة. 
الحركة: 


في قصة «أغنية التعذيب ٠‏ الكلاسيكية القصيرة» يقوم جون شيفر بجعل شخصياته 
جاك لوري وزوجته يحضران حقلاً حيث «لا يتمكناد من القيام بأي تصرف 0. بعد 
ذلك يقدم فرائز الذي: « يرحب بجاك وزوحته بأدب وذكاء جم يحعل الضيوف 
يشعرون بأنهم إما جاؤوا مبكرين عن موعد الحفل أو متأخرين جداء ويصر بشدة على أن 
يجلس جاك في كرسيه الذي يجلس عليه ويذهب هو ليجلس على المدقأة المشعة. إن 
دنزل (و) تصرفه يبقيان مثبتين في ذهن القارىء, لذا دعندما تتحول الشخصية فيما بعد 
لتصبح شخصية الرجل الذي يضرب زوحته يفكر القارىء قائلاً: «آه» كنت أقول منذ 
البداية إنه ليس بشخص حيد 6. 

إن شيفر دقيق جدأً في عدم جعل الحركة في المشهد تلقي بظلالها على الشخصيةء 
إذ أنها تعمل لصالح الشخصية لا صدهاء وإ القارىء يدرك أن الشخصية والحركة 
وحدة واحدة: وإذا كان يتذكر الحركة فحسب أو الشخصية وحدها دون الحركة عندها 
لن تكون المقدمة ذات فاعلية. 

الحدث والحوار: 

والتقبية الأحرى تكمن في ربط الحدث مع الحوار. دع الشخوص يتحدثون أثناء 
قيامهم بشيء مثير. هي روايتي (النشور) أقدم الشخصية كما يلي: 
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« إني جلدماتز دريكسء أيها اللعين ! 

قوع ذلك بأعلى صوته في سماعة الهاتف الثبتة على الباب. 

«دريكس ! إني أقيم هناء هل يتم 

تسجيل الصوت؟ دقق بذلك [» 

كان بإمكاني أن أكتبها بالطريقة التالية: «صرخ جلدمانز دريكس على بابه» غير أن 
كومبيوتر الأمان رفض أن يسمح له بالدحول 6. 

غير أن النثر المسطح الميتذل لن يشبع توق القارىء وإحباطاته إن لم يتضمن أسة من 
الأصالة. 

كنت محتاجاً للحدث لجعل الحوار واقعياً إذ لا تستطيع الشخوص التحدث بيساطة 
لتفسهاء وبالتالي لن يصبيح ذلك مقبعاً. ولابد لبعض الأحداث أن تخرج الحوار منها 
ركم مرة عكنت على رواية تصور شخصية معزولة تشرح الوقائع الأساسية للقصة 
لذاتها؟). 

يمكن للشخوص أيضاً تقديم بعضها من خلال الحوار. ويمكن أن يكون ذلك فعالاً 
إذا ما كانوا مسغولين في حدث مثير يشد انتباه القارىء. ٠‏ في رواية (عن الفأر والناس) 
يصف جون شتاينبيك شخصين دون أسماء أحدهما ضئيل. . الحجم والآخر ضخم 
يمشيان سوية في طريق ثم يصلان إلى بحيرة» ويقوم الضخم بعب الماء وهو يشخر 
كالفرس. فيتقدم الشثيل منه بعصبية قائلا: 

«ليني ! «قالها بحدة. «ليني» بحق الله لا تشرب كثيرأه. ويستمر ليني في الشحير 
الما وينحني الضثيل فوقه ويهزه من كتفه قائلاً:ولينى سوف تمرض كما حصل لك 
البارحة). ١‏ 

في ذلك الحوار القصير نسبيا نتعرف إلى اسم «ليني » (كما أخبرنا به جورج الذي 
نتعرف على اسمه في المقطع الذي يلي ذلك) وتستطيع التخمين بأنه ليس لامعأ جدأً 
رحيث أنه قد عانى من المرض نسبب الإفراط في الشرب في الليلة التي سبقت ذلك)؛ 
ونتتعرف كذلك على بعض الأشياء الأخرى عن حورج: فهو صبور مع ليني رنهم 
عصبيته بجانب الرجل الضخمء وبوضوح فإنه يبدو القائد في هذه العلاقة. 

من التادر أن يكون للحوار دول حدث تأثير (كما تم عرصه في نموذج | الافتتاح ح لهذا 
المقال)» والحا.يث المباشر في حكاية الشخص الأول يمكن أن يكون ذا فاعلية كنا في 
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الجملة الافتاحية فى (موبى ديك) لهيرمان ميلقيل: (سمونى اسماعيل)» إن هذه 
الكلمات تمتلك كمية هائلة من الغموض رالمعلومات إذ أن اسم (اسماعيل) مثير 
(وبعكس جملة مئل سموني تيم» لن يكون لها آفاق ملحمية كما خطط للرواية أن 
تكون). 

وكذلك اصطلاحات المقدمة غامضة بشكل ما - الششخصية تريدنا أن نسميها 
(اسماعيل): ولكن لماذا لم يقل اسمي اسماعيل ؟ 

أهر يستخدم اسمأمستعاراً ؟ أهر يحاول البروز ؟ 

اخيط النارجي... 

يمكن أيضاً استخدام عناصر انحط الخارجي لربط أسماء الشتخوصء وللتبصر بهاء 
ومرة أخرى يمكن الرجوع إلى رواية (التشور): 

٠‏ على جيب معطف المختبر كان قد كتب اسمه - رودني كويك - وذلك كي لا 

يقدم أحد على سرقة المعطف. بتقديم الشخصية بهذه الطريقة) وصفت ماذا يلبس» 
متضمناً موقعه وماذا يعمل ويينت أنه مصاب يجون الارتياب حيث يخشى أن يقوم 
أحد ما بسرقة معطف الحتير. 

تتضح أيضاً ضرورة استخدام المخحيط الخارجي بشكل ضئيل» وبشكل عام يتوجب 
استحدام عناصر الحيط الحارجي لتقديم الشخصيات الرئيسية فقط. وإذا تم استخدامه 
لكل شخصية» وكذلك في الحكايةء قإن هذا التخفي والبحث سوية مع الأسماء يصبح 
مضجرأء إذ لا يمكن افتتاح كل مشهد دشحصية تنظر إلى بطاقات الأسماء أو الحاجات 
الشخصية. 

والأكثر أهميةء مع ذلكء هو أن الهدف احال إلى الوحوب يجب أن يكون له دور 
يلعبه مع الشخصية ولا يمكن أن يكون موائماً مقط. 

والمدخل الأكثر مباشرة هو صياعة أسماء الشخوص في السرد حيث يتم استحدام 
عناصر المحيط ازيد من التشخيص الإضافي. 

وقد استخدم شتاينيك هذه التقنية في افتتاح روايته «شارع السردين المعلب 0: 

« ليست بقالية لي تشونغ نموذحاً متالياً للأناقة إلا أنها معجرة في التجهيزء كانت 
صغيرة ومزدحمة» ولكن بمساحتها التي لا تزيد عن غرفة واحدة يمك للمرء أن يحد 
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كل شيء يحتاجه كي يبقى حيا وسعيداء الملابس» الطعام الطازج والمعلب. الخمر 
الأطباق» معدات صيد الأسماك المكائن» القوارب» حبال السفن» القبعات» قطع لحم 
الخنزير» ويمكن شراء زوجي خف من بقالية لي تشونغ؛ وكيمونو حريرية» وربع لتر من 
الويسكي وسيجار... وما لا يمكن الحصول عليه لدى تشونغ يمكن الحصول عليه لدى 
دورأة. 

كما يتضح؛ لا شيء في المقطع السابق يصف بشكل مباشر في تشونغ » ولكن 
تتكون لدينا بعد القراءة صورة مفعمة بالحيوية عمن يكون» حيث أن شحصيات مثل لى 
تشونغ ليس هناك من داع لإجراء تقديم لها: ١‏ 

0 كان قد أكد للجميع بأن سيللي أن تكون في الحفلة ولا- إن كان يستطيع فعل 
ذلك - في حملة أخرى؛ وجميع زجاجات الشراب المستعارة ستكون أمنةع وقد وعد 
يأن تبقى جميع بع المصابيح الجانبية في أماكنهاء 9 جميع الحيوانات الأليفة تبقى دون أن 
يتحرش بها أحد.» وحتى دون لقاء شيللى فإن ا صورة متكاملة من نوعية هذه 
الشخصية. ١‏ 

وأخيراء تدك أن الإيقاع الذي تستخدمه لتقدم الشخصيات» وكيفية إدراك كل من 
الشخصيات للشخصيات الأخرى» يضيف اتطباعاً للقارىء. 

« شاهدت جيم جالساً في المدرجات المكشوقة» يراقب الأُطفال الأخرين الموجودين 
في حلبة الرقص؛ خائفاً من أن يطلب من أي فتاة أن ترقص.؛ 
١‏ إن هذا مختلف عن المول: 

وشافلت خيع صديف بعالها في المدرجات المكشوفة. 3 

حي تشير الشخصية إلى (جيم) يدرك القارىء أنها تعرفه إذ ربما تكون صديقة (أو 
أححت) لأنها تعرف ما يفكر يه وعندما تناديه جيم سميث فإنها ولا شك قريمة غربية 
عته» وربما زميلة رقص فقط. 

وفي جملة مثل: «أخبر الرائد ميل ركهام الجنود أنهم جميعاً على وشك الموت» فإن 
الرائد ها غريب» ضابط قائد ينقل أحبارا سيئة» وبالإمكان تقديم (الرائد) بصورة أكثر 
من صديق» أو كبقية الجبود إذ أنه نفسه على وشك الموت. حي ن يتم افاج الجملة 
بالقول (أخبر الرائد الحنود.. ) أواربما بالقول (رعم أن ركهام كان رائداء إلا أنه جلس 
بين الرجال وأخبرهم أنهم جميعاً على وشك الموت). 
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وإذا لم تستطع أن تقرر استخدام أي من التقنيات الأفضل لكل شخصية فتخيل 
كيف قدمت اللحياة الحقيقية لتلك الشخصية با يعادل ويوازي حياة الناس كاملة» وربما 
تقول: 

«تلك هى العمة التى علمتنى كل شىء أعرفه عن تربية الأطفال ». 

وإذا أخذت بالحسبان الإيقاع» المظهر والحدث وكدلك الكلمات الحقيقية» فلن 
يكون إلا غموض تادر في تقديم حياتك الحقيقية» وعندها لن تكون روايتك مميزة. 
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نقاط ضعف رواية الحب 


جوذي ديفيروس 


ني شخس يمع إلى يل كل شر وات أن أحمي مات لك الب الي 
ل شك أن عناك قواعد: منريعة أي كناية قخض آلب قواعد لا يمكن اخترافها 
وحدود لو يت وجب عبورهاء على سبيل المثال تستطيع أن تصفي الغموض على روايتك 
ولكن إذا بالغت قليلاً فلن تجد من يشتري كتايك: لا محبو الغموض ولا قراء 
الرومانسيات. روعي م يلي تسع من المشكلات الشائعة التى لاحظت وجودها سواء فى 
الخطوطات غير المشورة أو في كتب تم نشرها ولم تحظ بقراء يتناولونها. 
لا تضفبٍ على شخوصك الكثير من الشخصانية: 
من الطبيعي أن تسعى لإضفاء جميع ما أنت معحب به على بطل أو بطلة عملك» 
حيث أن البطلة عادة ما تكون محور عملكء أو را تريد أن تمثل كل ما هو حيد. فأنت 
تريدها: تبيلق سشجاعة» محبة ه للأطفال والحيوانات متعقق يغرم بها الآخر ل ن (وبذلك 
تداعب أوتار فل القراء)» وتريدها جريئة أيضاء يرغب بها جميع الرجال. 
ولسوع الحظ محينما تضغي حميع تلك الصفات على شخص واحد لن تنتهي إلى 
صياغة مثال أكثر واقعية مما هو موجود في الحياةء إنك يذلك تخلق فوضى شديدة 
على سبيل المثال؛ لتقل أنك امشحت كتابك بمشهد تبدو فيه البطلة متهمة من قبل وغدء ثم 
يليه مشهد ترى فيه البطلة طفلة تبكي بسبب انحشار قطتها في شجرة. وتغامر البطلة بحياتها 
لإنقاذ القطة ثم سقط من على الشجرة لتتاقفها يدا البطل» ثم بروح الاثنان في عناق. 
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إن يستطيع القراء تكوين فكرة عن الشخصية التي قدمتها. لذا حاول أن تلتقط سحة 
ا و اثتتين خخاصتين بالشخوص وابق مركزاً عليها طوال الرواية؛ إذ تستطيع أن تكتب رواية 
كاملة عن صفة حب البطلة للأطفال مثلا. 

لا تخطىء باستخدام الصيغة 0-0 الحبكة: 

وأقصد بالصيغة الجاهزة الخطوط العامة للح للحبكة والتي تم استخدامها عدة مرات في 
الأعمال الروائية. على سبيل المثال: : قرأت مذ سنوات رواية لم تكن سوى تكرار للصيغ 
الجاهرة. وحين اشتريت فيما يعد كتابا اخر لنفس الكاتبة قرأت ما كتب على الغلاف 
الأخير. لقد كانت رواية عن قارب في النهره ورحت أرتب قائمة بجميع الصيغ التي 
أتذكرها والمتعلقة بالحبي في قارب وملأت صفحة كاملة تلك الصيغ. بعد ذلك 
شرعت في قراءة الكتاب» وجدت حميع الصيغ التي جمعتها مستخدمة في ذلك 
الكتاب. واليوم فإد تلك الكاتبة لا جد تاشراً لكتبها. 

أحياناً وأنا أكتب يتبادر إلى ذهني مشهد فيما يمكن أن تتتبأ به الشخصية في الحظة 
العشق الرومانتيكي. وعندها أكتب شيئا مشابهاً للصيغ الجاهزة ومعايراً (قدر الإمكان) 
لها. 

تجنب البطلة المعيودة / المضطهدة: 

وهذه أكبر المشكلات صعوبة في الشرح للمبتدئين في كتابة قصص الحب. 

بعض النصوص جميع شخصيات الكتاب تقع في غرام البطلة أو تكرهها. وفي نه 

العمل فإن أولنك الذين لم يحبوها (وذلك يتضمن الخدم أيضاً) يتم قتلهم مس قبل 
الكاتب بطرق شريرة. 

وفي دعض الكتب فإن جميع الشخصيات» رئيسية أو غير رئيسية» تقع في غرام 
البطلة بغض النظر عن مشاعرها هي. 

لذا وبدلاً من جعل بطلتك مركزاً لأكوان الجميع» دع البعض يعجب بها والبعض 
الآخر يكرهها والبقية لا يهتمون بها. 

خفف من جرعة الجنس 

ليك. معلوماً أن روايات الحب ليست روايات جنسية. إنها أعمال تدور حول 
أناس يتعرفون على بعضهم ثم يقعون في الحب. والجنس ليس إلا جزعاً ضغيراً من 
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الحب) غير أنه من المألوف أن قصة الحب عند المبتدى لا تضم سكا سوى مشاهد 
جدسية لا تنتهي. فإذا تركت البطلة بيتها فإن رجلا ما سوف د يسعى إلى اغتصابها. 
وإذا صعدت سلما فسوف تقع على رأس البطل وسوف تطير تنورتها لأعلى من 
رأسها فتمتد أصابعه لتداعب مفاتنها. لذا لا تجعل كل جزء من الحوار يقود إلى 
مشاهد حنسية. إن القارىء عندما ينتهي من الكتاب يجب عليه أن يكتشف أن 
ذينك الاثنين كان لديهما شيء آخر أيضاً عدا الجنسء ذلك هوء كيف يناقشاد 
شؤون حياتهما خارج السرير. 
أكتبٍ رواية لا محاضرة: 
غالبا ما يضع كتاب روايات الحب نجوماً نصب أعينهم على أمل أن يحظوا ثناء 
النقاد. ولكنهم ومن منطلق وراثة العظماء فإنهم في الحقيقة لا يكتبون روايات» بل 
محاضرات طريلة حول بعض المواضيع مثل (الايدز) والخيانة الزوجية أو المخدرات. 
وجميع ذلك مشاهد يشربها الحنس. إنهم في الحقيقة يقدمون مواعظ أو أدب, لكنهم لا 
يقدمون روايات حب. وعدها يفشلون في بيع أي شيء. 
لا تكتبٌ ديناصورات: 
عندما نشرت لأُول مرةء كان من الأسهل أن تبيع رواية غرامية ما هو سائد اليرمه 
فكل ما كان يحتاجه الكاتب هو بطل غاضب وبطلة ذات أثداء كبيرة والكثير من 
الجنس. غير أن عالم الأمس لم يعد بالإمكان استعادته. فمنذ اثنتي عشرة ستة كان لا 
يسمح لشخص أن يشتري صورة ة امرأة عارية قبل أن يغبت أنه قد تجاور 0 
واليوم فإن شركات العطور توزع صور النساء العاريات مجاناً مع زجاجات العطور. لقد 
تغير العالم» ٠‏ إذ يمكنك أن تطلع على أي رواية غرامية كتبت في 91 ولا تمد إلا 
اخستلاماً قليلاً عن روايات أواسط السبعينات» فلا يزال البطل جذاباً وذكيا ولا تزال البطلة 
جميلة جدأ تجعل أعماق الر حال تميل باتجاهها حيئما مشت. والحبكة القائمة على رغية 
البطل بالبطلة والشرير الدي يحوك المؤامرات مع كمية وافية عن الجنس تملا أكثر من 
5 من صفحات الرواية. لقد مرت تلك الأيام التي كان يتم يع ملايين النسخ من 
تلك الروايات. إن قارىء اليوم بريد روايات تتحدث عن عقد شحصية وليس فقط تجعل 
المراهقيى يشعرون بالححل. القراء يريدول حبكة من لحم ودم. 
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ابق ضمن تخوم الجيل: 
عندما يريد الكتاب تسويق رواياتهم غالباً ما يعمدون إلى كتابة رواية حب 
ومختلقة6. وذلك ب يعنى أنهم يخططون لكتابة رواية حب بطلها قسيس اتوت وقد 
يقرم بقطع رؤوس الدجاج. ولقد استلمت رسائل من نساء يقترحن علي أن أكسب رواية 
عن رجل يضرب زوجته ! 
ولكن تذكز أن من الصعب كتابة رواية حب بين اثنين عاريين إذ يحب أن تكون 
البطلة مثيرة للرجال - أو عن رحل تستقتل النساء للنوم معه. إن تلك الشخوص غير 


مقيعة وهى كير دات أهمية للقارىء. 


لا تملا الرواية بأشياء ليست بحاجة إليها 

غالبا ما يعمد الكتاب المبتدئون إلى إعداد دراسة طويلة عن شخصياتهم الرئيسية» 
ويضمن ذلك الجوانب الجسمانية والسمات الشخصية وكل شيء يعرفونه عن 
الشخصية. ولسوء الحظ فإن الكثير من تلك المعلومات لا حاجة لهاء بل إنها تدخل 
السأم على القارىء أثناء السرد. ولتر مثالاً على ذلك في الفصل الأول؛ هو فصل طويل 
يتحدث عن ثقافة البطلة وكيف أن والدها لم يكن يؤمن بتعليمٍ المرأة (وذلك خاص 
يحبكة اضطهاد المرأة) لذا تم انتقاء مدرس خخاص لأخيها. غير أن الأخ كان مهتماً 
بالخيول فقط لنا يفضي المذرين وقته في تعليم الأخت. لكل دلك 1 الكاتب بأن 
بطل مكها أن تقر رتب لعتين ميتين وست لفات حية. وبعد هذا الفصل لا يعود 
الكاتب إلى دكر هذا التعليم المتير والذي يصبح مكانه في الرواية زائدا عن الحاجة. لذا 
يجب ذكر المعلومات الضرورية عن القصة فقط. على سبيل المثال: 

قل إن البطل والبطلة كانا في غابات أميركا اللاتينية يبحئان عن كنز مفقود 
عندما عثرا على حجر مكتوب عليه مفاتيح الكنز. وععدما يقوم البطل بتنطيف دلك 
الحجر يجد حروفا لاثينية صقوشة عليه ويصرخ قائلة: عظيم! كل ما علينا أن نفعله 
الآن أن نعود مسافة 600 ميلاً لأقرب متحف كي نتعرف على ما هو مكتوب على 
الححر. ابذاك تبدأ البطلة بقراءة ما هو مكتوب باللاتينية» ويسألها 0 
معرقتها بتلك اللغقى ويدع الكاتب البطلة تتحدث عن حكاية تعلمها اللغة. على 
الكاتب أن يعرف الكثير عن أيطاله وشحوصه بدل أن يقص على القراك إد لير 
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هناك هن سبب لتعريف القارىء بكل شيء وإن كات هناك سبب فيجب أن يتم 
إلاحا. 

إيدأ الرواية من منتصف الحركة: 

على الكتب البوم أن تنافس التلفزيون والسينما وألعاب الفيدير لذا يجب أن تكرن 
سريعة ومثيرة. فالقصص التي تبدأ بفصول كاملة مخصصة للشرح خ عن الشخصيات ليبت 
مزيية ة ولا مثيرة. وحين أحاول الحديث مع أحد الكتاب الجدد عن ذلك غاباً ما أحبرهم 
بأ تلك الروايات إنا هي «أعداد للمرح» أو «تطوير للأسرار بالتفصيل في تلك الروليات :. 

دعني أصور الموقف. لتقل إن صديقتك لم تخبرك عما سوف تشاهدى لذا تذهب 
معهل تطفأ الأنوار ويظهر على الشاشة رجل وبيدأ الحديث. يخبرك كل شيء عن حياة 
اليطلة را علاقاتها بأيها وكيف أنها حزيت لوفاة أمها وتفاصيل أخرى. وبعد أن 

أعيقة أل هذا الواعظ اس بوت يتسيب في إخلاء الصالة بن النظارةء وأعتقد أن الناس 
قل اعتادوا الآن أن يشاهدوا أملاما عاطفية يقتل فيها فيها ثلانة رجال : في الدقائق الأربع 
الأولى من الفيلم. 

وماذا لو ذهبت إلى السينما ومع ندء العرض تظهر أرض منبسطة ذات تل في الخلفية 
ومع تعدم الكاميرا تتضح لك مساعدة قير أمام الل بينما شابة تجلس عند الشاهدة تقر 
كتاباء وما يمكن للمشاهد أن بشاهده ليس المأ بل إن هناك رجلا يمتطي حصاناً 
يقترب من حاس الل يطارده أربعة رجال» وحالما يصل الرجل إلى حافة الل ينظر إلى 
الأسفل فيشاهد الرأق وكل ما يستطيع فعله هو أن يعفر من فوقهاء ت: تنظر المرأة للأعلى» 
ترى بعلن الحصان تعلوها ومن ثم تسقط على بجافاة. القبر. 

مثل هذه الاحتاحية امختلفةعن المقدمة الوعظية الأولى تخبر القارىم ا عما 
يريدم وتجعله يطرح الكثير من الأسئلة- ماذا تفعل هذه المرأة وحدها خارجا؟ هل الرجل 
المطارد طيب أم سرير؟ ؟ ومن هم مطاردوه ؟ (ومن ثم السؤال: ما الذي تقرأه المرأة جعلها 
ف شغل عما حولها دون أن تسمع وقع حوافر الخيول ؟) 

قد يعمد الكانب أحياناً إلى استخدام الأعذار لغرض كتابة 35 صمحة أو أكثر عن 
دراسة التححتسية. 
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على سبيل الخال لغرض أن يهرب البطل والبطلة من قبضة الأشرار عليهما أن يختفيا 
في مكان مظلم وقد يكون البطل مصاباً يسيب وصوله إلى ذلك المكان» وتقول البطلة 
عليك أن 0 

وقد يجعل الكانب البطل يجلس على قطعة خشبية ويتحدث على مدى 25 
صفحة عن طفولتهء حيث خضع لمدة عشر ستوات للعلاح. وييداً بتحليل تلك 
الفترة» ولمل الاكير تأثيراً جعل البطل يقول: لا.... لا ثم ينتهي “كل شيء, إد تلك 
الإلا) سوف تثير الكثير من الأسعلة وتجعل القراء اراغبين في البحث عن السببت 
الذي يجعا ل البطل 086 من الأماكن الضيقة أي على الكاتب مراعاة تقديم 
المعلومات يجرعات صغيرق إد أن ذلك ييقى القراء مستثارين ومهتمين. وعتدما 
تستطيع جعل القراء يطرحون كل تلك الأسكلة فإنك تساهم في جعلهم يكنشقون 
شخوصك ويعيشون قصتك أثناء القراءة. وحينما تنجح في بناء مثل تلك الشخصية 
سوف تكتشف أن لا حاجة لك بالعودة إلى الحبكات المليئة بالصيغ الجاهزة 
ومشاهد غرفة النوم. هناك قواعد سريعة وصارمة في كتابة روايات الحبء والمهم هو 
أن لا تسقط في امتحان الاستحواذ على خيال القارىء. 
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تجنب الأخطاء العشرة الشائعة 


جوليس أرشر 


في أحد مؤترات الكتابة اعترض أحد الطلبة قائلاً: «إذا رميت كل ما شطبته بالقلم 
الأحس فسوف لن يبقى لي سوى مقطع واحد 6. وسألته: «أيهما تفضلء بطاقة رفض 
لقالتك أم مقطء لع واحد تام ومقبول ؟4. 

إن المطلب الأساسي للكتابة الحرفية يكمن في إعادة الكتابة. وعليك أن تقي لغتك 
من خلال المسودة الأولى والثانية. 

مند خمس عشرة سنة وأنا أحاضر في مؤمرات القصة؛ وقد وجدت الطلاب 
يكررون نفس الأحطاء مرات ومرات. وفيما يلي أهم الأخطاء الشائعة مع الحلرل 
لتجنبها: 

١‏ - لعل أكثر الأخطاء شونا ب اندو لعي بع او أسميّه فإسهال 
التوضيح 0 ١ ١‏ 

«الودا ع 3 0 بلهجة حاسمة. وضعت السماعة بيطء على الخامل» ثم نهضت 
س الكرسى. مشت نحو الياب» أمسكت مقبض الباب بثبات. فتحت الياب ومشت 

تحو الممر. بدا لطريق طويلاً نحو الباب الخارجي ولكنها بحت أخيراً: فى الوصول إليهء 
وخرجت إلى الشارع» يعد ذلك ازدادت حطواتها اتساعاً حتى وصلت إلى سيارتها: . 

يمكن تصور القارىء ها هناء ة فهو إما أن يكون قد أغفى أر في طريقه إلى ذلك إذا 
كانت القصة يرمتها بهذا المستوى المبتدل من الكتابة, 

وبالرغم من أن للقطع السابق مل ومضجر فإنه مضلل كذلك. حيث أن القارىع 
يمكن أن يدمع للاعتقاد بأن هناك شيعا ما وراء كل هده التفاصيل غير امجدية. 

مثل هده الشاهد تم كتابتها غالياً مى قبل كتاب جدد يكربون على الأعلب عير 
واثقين من تحريك الشخوص من مكان لآحرء لدا يقومرن بعملية التحريك بوصف حميع 
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التحركات. إن الطريقة الصحيحة لتحريك الشخصيات تتم بسرعة وبساطة. لدا تجنب 
التفاصيل غير الهادفة» كما يفعل الفيلم السينمائي بالقطع الرشيق السريع بين مشهد 
وآخر. وفي الثال السابق كان يمكن للكاتب أن يكتفي بكلمة ضرورية تغنى عى كل ما 

« وداعاع 

كانت لا تزال تفكر فى النداء عتدما 

عادت سيارتها إلى صندوق البريد 

استخدمٌ فسحة من المكان لحركة الشخصية إلى المكان الجديد, أو دلّلٌ على فسحة 
من الزمن أو قدمْ مشهداً جديداً. وسوف يلتقط ذهن القارىء التحول الدي قمت ب 
ولا تضيع المساحات الثمية أو تسكم قارئك بتقنيات الحركة العامة. 

إن اوضح طريقة للعودة إلى الحاضر من التداعي» على سبيل المثال» هي تخطي 
مسافة والبدء بفقرة جديدة بكلمة: «الآن ). 

2- يرتكب العديد من القصاصين أحطاء جوهرية في كتاية الحوار مركزين على 
اللهجة انحلية متناسين اللغة الفصحى. 

ويعتقد الكتاب الجدد أن عليهم تقديم مثل هذه الحوارات لإضفاء سمة الواقعية 
عليها. دون أن يعرفوا أنها ليست الطريقة الاقتصادية للتحاور الحرفى فى القصة القصيرة. 
لذا يجب الاهتمام بهذا الحانب وإيرار الفصحى قدر الإمكان فى الحوارات. 

3- غالباً ما يعجز الكتاب عن إيصال ما يدور في أذهانهم إلى القراء» وفي ما يلي 
غوذج لذلك: 

عندما جاء الدثيل لحلبهم؛ كان جود جاهزاً للذهاب ولكن مايك لم يكن متحمساً 
للرحلة. لم يكن هناك سؤال ولكن كانت هناك خطورة. فهو والدليل ذها. على كل 
حال هما يشيان إلى حيث مركت الحافلة. 

والآن أخيرني م الذي ذهب مع الدليل» جون أم مايك؟ إن الكاتب بعرف من 
الذي ذهب ولكن القارىء لا يعرف» وعد إعادة كتابة المقطع تفرأ ما يلي: 

عندما حاء الدليل لجليهمء كان حون مستعداً للممخاطرة 

ولكن مايك كان متلكياً في الدهاب. لذا غادر جون والدليل 

تاركين مايك: وتوحها سحو الحافلة. 
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وعندما يتوجب على القارىء المشوش التوقف وإعادة قراءة الحملة والمقطع: يكون 
الكاتي قد أخطأ في فقدانه للإيضاح المطلوب. 

4- وخطأ شائع يكمن في عدم انسجام الجملة مع أبتواءحدث القصة كما يلى! 

دكان سام جوردوث متهماً بالقتل والغش فى الضرائب وقد اندس في صفوف 
السوبر ماركت 6. 7 1 

إن ذلك حيد إن كنت تكتب عملا كوميديا» لكنه غير مقبول وأنت تكتب عملاً 
حاداً. وعليك توفير مماجأتك الأقوى حتى نهاية الجملة. 

5- وقد لاحظت وجود عدم اهتمام مثير للشفقة في متابعة مأ يد 
والمشكلة تعود إلى صياغة جمل كالتالية: 

8 منتحباً بحزن لموت من يحبه كان المستشفى صامتاً من حوله:. 

وكما هو معروف فإن المستشفيات لا تنتحب بأسى (ما لم تكن تكتب بنمط الواقعية 
السحرية). 

وعند إعادة كتابة الفقرة السابقة بعد التتقيح تبدو كما يلي: 

« في المستشفى الحزين كان يتتحب بصمت الموت من يحبه 6. 

6- والمشكلة الأكثر عمو مية تتمغل في المقطع القائد وهو الأكثر تأثيراً واستحواداً على 
اهتمام القراء. والمثال التالي من نص كتبته ممرضة حيث موضوع التص من ضمن 
وظيفتها: 

« أول مدرسة للتمريض تم افتتاحها في مستشفى يلينو في مدينة نيويورك عام 1873 
ومنذ ذلك التاريح تزايد الطلب على ممرضات مدريات يشكل منظور. وقد كان هناك 
دقص في الممرضات وخاصة في المستشفيات العصبية بسبب الصرامة في ذلك الفرع من 
التمريض 4. 

ونظراً لعمل المموضة فانتي أترح أن تفنتح عملها بمقدمة مثيرة بخبرتها في ردهات 
العلا ج النمسي» ؛ ويمكن ٠‏ أن تكون الافتناحية كما يلي: 

٠‏ كلت قد تركت عملي في اتمريض بعد أسوع من العمل في ردعات الج 


التفسي» إد هاجمني أحد المرضى سكين وقد استطعت الإفلات فئهة يسيب الوهن 
00 بفعل المرض و تمكنت من لي ذراعه. كما قام مريض آحر بدفعي نحو الجدار 
ح يحلدني بحبل نايلوكن 64 


0 0 
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يحتاج الكاتب في الرواية إلى تشويق القارىء كي يتواصل معى ولننظر إلى هده 
الفقرة من قصة قصيرة وإعادة صياغتها: 

7 

«ترايسث ايسيت أرض واسعة تلتف حول المهرء ذات ضفاف مليئة بالزهور. راح 
بيتر جنتل يقصم ال م ل كانت الشمس عالية في 
السماء وبدأ يشعر بالحر. وفجأة هب نسيم داقىء من الشرق محركاً أوراق الأزهار ». 

إعادة الصياغة 

معته مرام لكان شو وها قطان اراسك اعد وها هي المرة الأولى 
التي بخيروله فيها بالحضور إلى مكتب المديرء لا بد أن هناك مشكلة ما بالتأكيد ». 
أي الفقرتين تجعلك ميالا للقراءة؟ إن الفقرة التى تتضمن مشكلةٌ توفر فرصة أكير لشد 
اتتباه القارىء والاستحواد على اهتمامه. 00 

7- إن كتاب القصة القصيرة البتدئين غالباً ما يغيرون التركيز فى قصة واحدةء 
فالكاتب يدع قراءه يشاهدون إجمائي الحركة من خلال عيون البطلل حوريف: 

و صعق حوزيف لرؤية جنفياف؛ فما الدي يمكن أن تفكر فيه في جعل نقسها تبدو 
بهذا الشكل الغريب؟ ومع تصاعد الغضب راحت يداه ترتّعجفان وأمسلكا سوريف سيد 
الكرسي لإخفاء ردة فعله. وقرر أن يظهر لا ميالاته ». 

ع عد لأخيرة فقط من القصة «إن الكاتب يتحرل فحأة للتركيز 
على وحهة نظر جنفياف: 

١‏ في طريقها إلى لقاء جوزيف قررت جنفياف المتصول على فرصة للقاء اليرت رعم 
شعورها بالازدوا جية المروعة. ولكن كيف لها أن تتخلى عن البرت من أجل شخص عبي 
مثل حوريف؟ه. ْ 

ويتهيأ القراء لكر ع و . وجميع ما أقفصحت عنه عيناة. ولكن 
كيف تهيأ لجوزيف التعرف على ما تفكر به جنمياف أو تفعله وهي بعيدة عنهثا 

عدما تقص حكاية من وجهة نظر البطل فلا يمكنك أن تلم حميع ما يحدث حارج 
حدود البطل ومعرفته وإلا فإد القأرىء المضطرب سوف بتساءل: كيف تسلى له معرفة 
ذلك؟ 

8- معظم الكتاب الواقعيس يودول شّراء مقالات بحتية دديفة وليس ما يسميه الكبّاب 


00 


« مقطوعات تفكير 4. والعديد من الكتّاب الجدد يؤمنون بقوة أن باستطاعتهم بيع 
مقالات عمومية تأيعة من أفكارهم بدلا من التحديد الدقيق والاستعابة بالحقائة 
المطلوبة. 

- ومن الأخطاء الشائعة أيضاً امتلاء المخطوط بالأخطاء الإملائية والنحوية. 

فإن كنت تعاني من دلك عليك باستشارة لغوي متخصص أو الالتحاق بدورة إنعاش 
لغوية. 

0 ولعل أكثر الأخطاء تدميراً هو عدم التقيد بإعادة الكتابة لعدة مرات. 

فمن السهل تسطير أول فكرة خحطرت في الذهن. غير أن العمل المطبوع لن يتم ما لم 

يتحد عملك بالأفكار اللاحقة التي تتوارد إلى الذهن. 

وقد أشار الكثير ون قائلين إن الكتاية ما هي إلا إعادة كتابة» فمن خلال إعادة الكتابة 
تتمكن من إزاحة الإضافات عير الضرورية وتشذيب اللغة وكتابة ليس فقرة وأحدة 
جيدة» بل فقرات متصلة حتى تنهى العمل الذي بذأته. 
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الهروب من مصيدة الصيغ 


انلك في مرحلة من القصة تحاول فيها تجميع الأشياء: سوية :انل عير المقنعه 
انكشاف الدافع» كان الخمر. 

ولكن كل طريقة تتبعها لوضع التطبيق تبدو شاحبة كما لو أنك قرأتها من قبل؛ أو 
ربما تجد نفسك تتساءل إن كان ذلك المقطع التوصيفى محاولة للاوعي لإخفاء الدراما 
الحقيقية» ثم مرة أخرى تلاحظ فجأة أن صوت الكاتب الذي تفضله يهددك بأخذ 
القصة منك. 

والصياغة هي: أية كتابة ساحية بسبب الاستخدام المكثف أو التقليد» حيث فقدت 
الثذوة لتحديد مكائد المستقبل ل و اتزاع وصف مفعم بالحيوية ووضعه موضع التطبيق أو 

حتى تأكيد الداتية. الصياعة - 3 وعير خيالية. إنها الغربي الرجل الطيب بنصره الأييض 

مقابل الرجل ال* لشرير المتسربل بالسواد بعد معركة طاحنة ودخخان المارود في عز الظهيرة 
بينما رعاة البقر ينظرون من فرجة باب المشرب بعيونهم المحمرة من أثر الخمر. 

وباختصار وإن كتاءة الصيغ تنتقل إلى أي مقطع؛ ؛ فقرقء قصة أو كتابة حيث بستطيع 
القارىء معرفة ما الذي سيقع قبل وقوعهء لذا يتوجب علبك أثناء الكنابة أن تكود واعيأء يقظأء 
متنبهاً لمثل هذه الإشارات؛ إذ أنها يمكن ن أن تظهر في كل شيء وفي جميع الأشياء الصغرة. 

وهي دون شك مميتة ما لم مجد طريقة لجعل القصة تند تنتمي إليك وبعكسه ستصيح أنت 


الوحيد .الذي يقرأها. 
والاستراتيجية المتفردة الأكثر فاعلية خارية نطام الصيغ هو عدم الاتسحاتف شنب 
النهايات السهلة والاصطلاحات المسبوكة وكن متابعاً لا يحدث على المقمحة لصفحة أو 


اا ال «١‏ وت قم كيف عا تشع اسل 7 
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التقليد النمطي لكاتب معروفء الإقراط فى الوصفء استخدام المشاهد امفعرنة. 


إيحث عن إسلوبك الخاص: 

ليس من عدم الشائع بالنسبة لمعلمي الكتابة أن يعلموا الكتّاب المبتدئين تقليد الكتَاب 
المشهورين كطريقة لفهم أفضل وإظهار للبراعة. الحبكة» والتقنيات الأخرى في كتابة 
النثر. وتصبح هذه الأدوات التعليمية فخأ ما لم تنم مراحل المحاكاة لتصل إلى صرتك 
المتفرد وإيقاعك وأسلوبك الحخاص. وحنى لو كانت خطوط قصتك تختلف عن تلك 
التي ذه معلمك ؛ (كتانة قصة معلمك بسوت معلمك يعد انتحالأ» إعادة إنتاج صوت 
معروف يمككن بسهولة أن يسحق سردك ويربكه ويصبح القارىء أكثر معرفة في كيفية 
كتابة العمل من معرفة ماذا يكتب. 

الهدف النهائي هر إيجاد إسلوبك. ولا يقوم نورمان ميلر بقراءة أي أعمال أثناء 

انشغاله فى كتابة أحد أعماله خوفاً من أن يتأثر أسلوبه بذلك الكاتب الذي يقرأ له. 
وليس عليك أن تختار مثل هذا التطرف» بل عليك أن تعي التأثيرات الخارجية؛ اكنثٍ 
ونقح» اكتب ونقح حتى تبدأ الكلمات بالغناء في انسجام مرددة الأفكار التي في 
ذهتك. 


دع التفاصيل محددة وموجرزة: 

ما لم تكن محاولا الكتابة متل همنجواي (في تلاك الحالة ستبقى راسخا في المستنقع 
المذكور أعلاه)» وإنك غالبا ستكتشف كتابة الصيغ المبتلى بها نصك بغزارة. والكتتاب 
المتدئون من الرومانسيين المعاصرين ربما يكونون الأكثر تعرضا للمخاطر حيث ان 
الوصفيات» الاسترسال» تطوق وأخيرا تخنق القراء: 

« تطاير شعر ها الطويل النحاسي اللون على كتفيها العاريتين مثل الحمم البر كانية وهي 
تتدفق من البركان» بينما كانت شفتاها المكشزتين ترتجفان بانتظار قبلة نارية» وساقاها 
العاريتان المتناسقتان تتلامعان عبر تنورتها البرتقالية....0. 

أترى الخطرء حتى التفاصيل الصغيرة يجب الإنتاه إلى كتابتها ثانية» إذ سرعان ما 
تتحول القطرات إلى سيل جارف» وبدلاً من ذلك قدمٌ للقراء تفاصيل ضيقة تسمح 
لهم يتجميعها مع إيقاع القصة للوصول إلى بناء الشخصية بأنفسه دع القراء 
يستحدمون خخبراتهم الشخصية في تصور شخصياتك. امنحهم ما يكفي سس 
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فالصفات مثل الريش في الوسادة وأنت بحاجة لما يكفي لتكوين الشكل وحعلها 
مريحة, لكن الكثير ممها يجعل القارىء يختفي في الزغب. وبدلاً من ذلك اهرش 
ذهنك لإيجاد تفصيل أو اثنين يعطيات [لشحشفية حقورا جتسيراء وتستطيع الإأمساك 
بالقارىء من حلال تسجيل الملاحظات البانية لشكل ومشاعر الشخصية: 

« كانت حافة القبعة ا! عريضة تحفي عينيه وأنفه تاركة الشامة التي على فكه ظاهرة 
للعيان ©6. 

فيما يلي مقطع وصفي من رواية (الزواج الثاني) لفردريرك بارثليم: 

: كانت قبل زواجها تعمل تموذجاء ولم تكن تضع مساحيق التجميل عدا أحمر 
الشفاه الغليظ القوام والدي يجعل شفتيها تبدوان حمراوين متوهجتين مثل مخدتين 
محشوتين جيدأ ولم تكن تشاهد دون أحمر شفاه ؛. 

وفي (شيء رائع آخر) يقدم لوريس كولوين العديد من التوصيفات المحددة: 

« وقوعه في الحب كان مثل اشتباك عصفور في شعرك .٠‏ 

والأقل هو الأكثر عند تقديم التوصيقات: فكلما قل عدد الكلمات التي تصف كلما 
كان ذلك أفضلء» واستحدام امجاز والابتسامات طريقة ممتازة لتقل المقارنات بين 
الشخوص المألوفة وغير المألوقة. ولإضافة حيوية لكتاباتك تأمل هذه الصورة من ف. 
سكوت. فيترحيرالد: ة العودة لزيارة بابل : 

كان يوماً صحوأ يوماً للعب كرة القدم » هذه الجملة القصيرة تستحصر التموج 

والحفة في الهواء وصوت تكسر أوراق النبات الرقيقة الجافة تحت الأقدام. والأفضل من 
كل ذلك معنى الإثارة المتوفر في المشهد. 

كن حذراً في وصفك» مقتصيداء ندا وأعدده بطريقة لا تنسى . 


التفاصيل لشحذ مخيكت : ولخلق هذه التفاصيل. لا تعتمد على الصقات فقطى 


إمنح مشاهدك هدفا: 
20000 ؛ لم تعد كشعا مثبرأء ودلك لأن بتلر عملها مر 
الت ينع اه راكد في الضي؟ والآن فإل كشم بتثر 0 


مل هذه المتناهد الختزنة رجا تعتير أكثر كا بالنسبة لقصتك من الفخبن السابقى, 
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. حيث أن صيغة | نظر سلاي كاننغ عبر الغرفة » قد فشلت في الاستحواذ على القارى. 
ولكن بالنسبة للكاتب الذي يتحرك بقوة : في النهايات أو الصراع قليس هناك من رجوع. 
ولن يتقاطر القراء غ غير الراضين على المكتبات لاقتناء أعماله السابقة. 

ل ا 0 فكرة القصة خلال البداية 
والنهاية) رغم الوجهان الأكثر بروزاً في الاستهلال» ولكن حتى نهاية أكبر انتقام في 
العالم لا د تستحق النوض في 12 صفحة متواصلة. إن دفاعك ضد صيغ الكتابة 0 
تفحص الحبكة والثيمة التي لديك بعناية» 4 بكل عشهد كاي تريد لقرائك أن 

يتمشوا فيه حتى ينعطفوا إلى المشهد الذي يليه. إنك تريد أن 5 تبقى القراء مستثارين بما 
يشاهدوته في الشاوع وأن تمنحهم التلميح ا في تلك الزاوية دون أن تكشف لهم جميع 
أسرار الشوارع الجديدة. 

وعندما تكون قادراً لتوقع المشهد الذي يلي بالتفصيل فربما تكون تعمل من 
منطلق حالة الخزين» ومن الصعب تقديم أمثلة عن هذا التدفق» إذ ربما يستهلك 
الكاتب ما بين 15 إلى 0 صفحة في صياغة كل صراع (تلك النقطة في القصة 

حيث الشخوص يكشفون عن ذواتهم الحقيقية وحيث تتم مكافأة بطل القصة 
والقارى»». 

ولكننا هنا - وبتكثيف عال -- لدينا انتصار كاتبين على النهايات ذات الصيغ الجاهرة. 

يمتتح باري حنا قصته «اقتراب من دوباء بمعركة بالقبضات بين شابين أحدهما يعتقد 
بأن فيكتور سيحوز على إعجاب دوناء الفتاة المعجبة بنفسها. 

تروي الفناة شيه البريكة المشهد والذي ينتهي نهاية درا امية حيث يموت كلا الشابين. 

ويتعرض الشخصان نحمة غير أن الودك يكون قد فات. ويصور الأخير المقبرة حيث 
يعود الاثنان لزيارة القبور. وقد يبدو أن الصيغ تمكمت من العمل هنا وجعلته غير مرض 
ولكن لننر إلى اللهاية التي يضعها حنا: 

«التقطت شاهدة القبر المجاورة» كانت قديمة وربما تعود للقرن التاسع عشر» حطمت 
بها رأسها : ع غادرت المكان. فالبعض ماقرر أن يعيش لفترة طويلة والآخر لفترة قصيرة 
غير أن دونا أرادت 5 أرادت وقد صحته إياهاة 

أما إيلي ن جيل كريست في قصتها 9 ثراء ؛ من مجموعة « في أرض الأحلام الحالمة ٠»‏ 
وإنها تقدم شاباً وشائة تصفهما بقولها: 


لد 
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دإنه وسيمء شابء يعمل نائب رئيس مصرفء أما هي قملكة جمال سابقة تعمل 
ثب لرئيس عصية الَباب في نيوأورليائنه حياتهما جيدة ولديهما العديد من الأصدقاء 

ووفرة من المال والرخخاء وكلما واجهتهما مشكلة استطاعا أن يتغلبا عليها وتذليلها. غير 
أن المرراع لكين الطريقة إذ اتتحر الشابء واعتقد الجميع بوجود خخطأ فادح أو 
ربما حادثة» ولم يصدق التاس أن الحظ السيء يمكن أن يواجه امرأة لطيفة مثل ليتي 
00 التي لم تؤذ أحداً أو تتسبب في إزعاج أي بشرء لم ي يعتقد أحد أن سوء 
الحظ يمكن أن يحل خلال هذه الفترة القصيرة. 

ولم يؤمن أحد أن يإمكان رجل أن يقتل ابنته لا لسبب إلا لأنها شديدة النوقد 
والانقعال. ولم يشأ أحد ولا حتى محامي المقاطعة في نيوأورليائز تصديق رجل يطلق 
التار على كلب قيمته 3000 دولار رياه الرئيس الاعلى. 

وليس لكل قصة أن تتهي بموت عنيف غير متوقعء غير أن هذه النمادج تعكس 
كيف أن الكتاب الجيدين ينهون قصصهم دون مناقشة بلا بن كلها تنحدر يامجاه 
التنبو 


إعادة كتابة الصيغ 

لحرت مرويسارية وخر مر عه ليا خرن توق سك من 
صيغ لتصبح عملا أصيلا ولف النهايات بالاختلاط في قطع مفردة» ,استعارة من 
الأجناس التي يفترض أن لا علاقة معها. وعندئذٍ يمكن تحويل القصة التي تبدو عادية 
وغير ملفتة للنظر إلى قصة ذات أصالة. 

إن استشاربي الأعمال يمحدون الباحثين عن «السماء الزرقاء؛ حيث يتفجر تفكيرهم 
خارج + الأقماط الاعتيادية. إن الكاتب يتحيل عالاً يغلي بالأسرار وذي نهاية رومانسية 
العبٌ مع رح ودع خيالك يفقد زمانف ولا شك أن الكتاية الحقة هي نات لالتحام 
صيغ متعددة في خلاط مخيلة الكاتب 

النصائح السبع لتجديد حيوية النص 

1[- إكتث دائماً ما ليه عليك أقكارك. 

د قل" لى من استخدامك تلصفات واجعل المقارنات دقيقة وصارمة. 

3- تدك دائماً أن الحقيقة أعرت عن الخيال. 


لفاك 


4- كن واعياً إزاء تسرب الصيغ التقليدية إلى نصك. 

5- إترك النص جانباً يوم أو يومين أو حتى اسبوعاً ثم عد إليه بعد ذلك. 
6- تقح كتاباتك باستمرار. 

7- كن متفتحا وأنت تكتب. 
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عندما تقرأ قصة وتّجد نفسك مأخوذاً بح ركتهاء تكون متأكداً من أن الكاتب قام 
بإنشاء تخطيط هيكلي جيد» وأرسى حبكة قوية ليجمع كل شيء سوية» وبذلك يحصل 
على الاستجابة العاطفية منك» أي من القارىء. 

ولكن ما هي الحبكة؟ وكيف يمكن إنشاء أفضل حبكة ذات فاعلية للقصة التي 
تكتبها؟ 
أولاء علينا أن نزيل سوء الفهم العالق في الذهن, فالحبكة ليست إطاراً هيكلياً صارماً 
- شيء مشابه لملء الفراغات - يصلح لكل قصة. 

الحبكة فاعلية. إنها سَيء يهيكل عملك لغرض اصطياد القارىء: لجعل القارىء 
مشاركا مستخدما الحدس » ينتهي من العمل وهو راض عنه. ولا توجد حمكتان 
متشابهتان في أي قصتس. إنها متحركة وليست ثابتة. والحبكة تتضمن اتحاذ القرار 
بشان دور الشحوص» وتخديد الحط الذي سواف تسلكه القصق مشكلتهاء حركتهاء 
راي" الشتخرصض» المبازد وتنامي السردء بالإضافة لذلك عوالم القصة: اقنراض طولها 
وكونها تعتمد على الحوار أو الحركة. والآن لظن إلى الموضوعات التالية: 

السؤال الذي تطرحه قصتك: 

في كل قصة يكون القارىء معيا بالسؤال الذي تطرحه. وعلى كل قصة أن نطرح 
سؤالاء فهل تعرف بوضوح السؤال الذي تطرحه قصتك؟ 

إن كان الجواب ساباً فقد آن الآوان لتحديد ذلك السؤال. 
شرعيا: 

- هل سيحصل ديعيد على العمل الذي يبحث عه؟ 
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- هل يستطيع ماكس تسلق الجبل؟ 

- هل سيتمكن فيل وميري من تحاوز خلافاتهما؟ 

- من الذي قتل ادم جونز؟ 

- لماذا تبدو مارتا غير سعيدة وهل ستلتقي بجوي ثانية؟ 

- ما الذي وراء الباب المغلق؟ ١‏ 

- هل هنالك من علاج لجنون هيلين؟ 

- لماذا يشع ذلك النور الأزرق أحياناً عبر البحيرة؟ 

لاحظ أن جميع الأسعلة أعلاه يمكن الإجابة عليهاء لذا عليك أن تحدد بدقة السؤال 
الذي تطرحه قصتكء وذلك بحد ذاته سوف يركز حبكتك ويرفعها إلى درجة متميزة. 
على سبيل المثال عليك طرح سؤالك في القصة مبكراً بعد الاقتتاح مباشرة قدر الإمكان. 

وليس'ضرورياً ققط إيراز الحبكة من وجهة نظر الشخوص فحسبء وإما أيضأ طرح 
سؤال القصة. والشيء نفسه يتعلق بالنهاية التي يجب أن توفر إجابة الشخوص بوضوح 
على سؤال القصة وموقفهم سه قإذا طرحت القصة السؤال الخاص فيما إذا كان ديفيد 
سيحصل على عمل أفضل فلا يمكن لها أن تتملص من الجواب حول العمل وتجيب على 
اسئلة احرى 

يجب أن تكرن منصفاً فتبل المضي في القصة يجب التوقف والسؤال حول ما 
تطرحه من تساؤل والجواب عليه. اكتب الإثنين (السؤال والجواب على ورقة خارحية) - 
محاولاتك الأولى سوف تطرح أسكلة غامضة وأجوبة مشوشة ولكن استمر في المحاولة. 

إن سؤال القصة الغامض أو المشوش لا يترك لك شيئاً كي تستطيع من خلاله بناء 
الحمكة, وهو تأكيد لفشل القصة (وإذا لم تكن تعرف ما يريد القارىء فإن القارىء لن 
يعنى بأي شيء رسوف تفتقد قصتك التركيز على الحبكة والقراء). 

وبالنمط المماثل إن انتهاء قصتك يجب أن يجيب على السؤال القائم ويجب أن يتم 
دلك بوضوح أحياناً ببعم أو بلاء وأحياناً بحل اللغر وأحياناً (بذكاء أكثر) بتغيير في المزاج 
أو الصوت, ولكى بكل الأحوال فإن هذا اللوابة يكن أن بكرن راضحا وميحددا بدقة: 

دقق وأعد التدقيق قِ السؤّال والجواب ضمن المعايير المذ كورة وعندما تقتنم استخدم 
بطاقتين» اكتب في واحدة السؤال وفي الأحرى الجواب. 
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قلب الحبكة: 

كيف تنتقل من النقطة (أ) إلى النقطة (ي) (من الافتتاح إلى الجواب على سؤال 
القصة)؟ 

فيما يلى قلب الحبكة موفراً الهيكل الأساسى الذي يجعلك على تماس مباشر» ويذات 
الؤقت يحم القارقء بور كر بامطارة ا 50 

من الألف إلى الياء لديك سلسلة من المشاهد ملتحمة ييعضها وبمنطقية وعاطفية 
ويحمات. 

ولكن ما هي المشاهد وما هي التمات؟ 

المشهد ببساطة حركة القصة فى اللحظة الآنية كما لو تم تقديمها على حشبة المسرح» 
يمكن الإعجاب بها في فوريتها كما أنها تصور الصراح. 

ويمكن ببساطة تحديد التتمات بأنها السحل المدبج عن استجابة وجهات نظر 

شخوصك إلى المشهد الأخير والتحول إلى المشهد الآخرء إنها تمثل رأي شخوصك 
ومشاعرهم واستغلال خططهم المتعلقة. إلى أين ستتجه الشخصية لحل السؤال الذي 
تطرحه القصة؟ 

والمشاهد تولد التتمات والتى بدورها تقود القارىء إلى مشهد جديد. 

وهذا هو ما تدور حوله الحبكة التى تجعل القصة تتحرك ويكون لها معنى. 

قد تتضمن القصة القصيرة مشهداً أو مشهدين. وربما تحوي الرواية الخات من المشاهد 
- وفي بعض الخالات فإن العلاقة بين المشهد (أ) والمشهد (ب) تكول وثيقة الصلة من 
حيث الزمن» وهكذا وبوضوح فإن الكاتب سيكتب تتمات موجزة أو لن يكتب على 
الإطلاق معتمداً على واحدة من نهاية مشهد واحد إلى بداية الآحر. ٠‏ وفي قصص أخرى 
حيث يكون التركيز على المشاعر والأفكار ووجهة نظر الشخصية يمكن للمشاهد أن 
تكون قصيرة وتامة» لكن التتمات تكون طويلة ومتشعبة وكأن الكاتب بحاجة إلى كل 
التفاصيل. 

وبهذا الشكل فإن نوعية القصة التتى تخطط لها تقرر إن كانت المشاهد ستكون 
طويلة وذات تتابع قصبر أو على العكس من ذلك. 

فقصة المغامرات ذات الصراع الثقيل وذات الهدف الواضح والمحدد يمكن أن تستحدم 
مشاهد درامية عالية وذات تتامع قليل سها. وستكون النتيحة قصسة سريعة مثقلة الحركة 
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وذات اهتمام ضئيل بالشخصية وفكرها ومشاعرهاء على عكس قصة تركز على أفكار 
ا ع فهذه ا ذات مشاهد تامة ؛ لوي زات تابع تمصبلي. إن هذا 
من هنا بأتي ا ضرورة ات القصة التى ريد كتاتها 
ونوعية السوق الذي تريد طرحها فيه. حيت أن نوعية القصة التى تختارها ستقرر هيكلية 
كل مشهد يتركز تقريبا على هدف فوري أو مشكلة ترعب الشخصية بحلها كحرء 
من البحث عن الجواب النهائي على سؤال القصة. إن هذا الهدف أو المشكلة يجب 
جه لور أن 1 لقراء» عندها يكونود على علم بشأن تتمة المشاهد وعلاقتها سؤال 
القصة. وحالما نتم صياغة مشهد السؤال فإن صراع شخصيتك الرئيسية عادة ما يكون 
مع سّحصية أحرى» للحصول على ما تريده. إذ أن معظم المشاهد يتم نناؤها على 
الصراع بين الشتخوص. 
وكما في نهاية القصة التي يجب أن تجيب على سؤال القصة فإن نهاية المشهد 
يحب أن جيب على سؤال امشهد. 
٠‏ بالإضافة لذلك فإن نهاية ذلك المشهد يجب أن تجيب (ما لم يكن هو المشهد الأخير 
في القصة) بأخبار سيئة من وجهة نظر الشحصية. 
وإدا بداأت الشخصية مشهدك راغبة في معرفة من أبوهاء على سبيل المثال» وأنهت 
المشهد بالحصول على جواب لذلك السؤال» فإن الشخصية تكون سعيدة والقارىء 
يكون مرتاحاء وتكون قد فملات كل التوتر في قصتك. وبدلا من ذلك» وفي سييل 
حصول الشخصية على جواب إدا وجدت الشحصية نفسها منخرطة في مشاكل فإن 
ذلك يوجد تعاطف القارىء مع الشخصية وييقى القارىء في حدس وييقي القصة 
ما الذي يحدث للمشهد بعد تلك النهايات الكورائية؟ يمكن للشخصية أن 
تستجيب تشكل فوري بدخولها في مواجهة من نفس النوعية في مشبهد آخر. وغالباً ما 
تحتاج الشخصية إلى وقت كي تستجيب عاطفياً لينعكس دلك على ما وقع» وكي 
تخطط لخطوتها القادمة. وذلك ما يحصل في العمات الكلاسيكية: عاطفق تفكين 
وقرار جديد. 
10 


ل شيع نشاهتك ف ثة مخيفة ؟ 
0 0 0 0 قرارا 0 بهذا التفصيل؟ 
اح الاير تشمل عواطف وافكار وقرارات ف 
ريما لا. 
ومع ذلك (وهنا تأكيد) فإن تخطيطك النهائي والحبكة التي وضعتها ستكون أكتر 
وضوحا إذا دونت كل مشهد وتتَابُع حتى إذا قررت بعد (لأي سبب كان) عدم 
تقديمها جميعاً إلى قارئك. 
لذا فإن خطوتنا القادمة ستكون تدوين المشاهد والتتَاْع على البطاقات. 
- أكتب فى رأس البطاقة المشهد -1- , وتحته العنوان» أشر إلى رأي شخصيتك في 
ذلك المشهد. - ا 
- أكتب في السطر الثانيء خص بعد ذلك بعشر كلمات ما تريد الشخصية تحقيقه 
في هذا المشهد. ل 
- في السطر الذي يلي ذلك أكتب امشكلة, وهذه المشكلة سوف تتضمن شخصية 
أخرى وحسب أحوال الصراع. حدد تلك الشخصبة أو المشكلة. 
- أكب ب كلمة صراع على السطر الذي يلي؛ وحاولٌ قدر الإمكان أن توجز طريقة 
عرض ذلك الصراع دراماتيكياً في ذلك المشهد. 
- وأخيراً أكتب كلمة «كارتةه ثم بعد عشر كلمات أو أقلّْ بِينْ كيف سبنتهي ذلك 
المشهدى بالطريقة غير الموقعة اله لتي سيسلكها البطل في نهاية المشهد. 
وبعد الانتهاء من حبكة المشهد الأول أشّر على بطاقة حديدة (تتابع -1 )و 
- باختصار رأي شخصيتك وشعورها عاطفيا بعد كل الذي حصل أعلاه. 
نيح باختصار ما تفكر به تلك الشخصية ورأيهاء تحليلها سبب ما وقع. 
2 فى السطر الاخير من المطاقةء أكتب ما الذي يتوجب على الشخصية أن 
تقرر فعله منطقياً في المشهد اللاحق. 
دوَنْ المشاهد والتتائع في كل خطوة من خخطوات ا سانفا فإن 
خطوات الحبكة في القصة القصيرة يمكن أن لا تشمل إلا بعض البطاقات» بيسما في 
الرواية يمك أن يصل عدد البطاقات إلى المئات؛ ولكن ة دلك ما يجب 
فعله. 
قد تقوم بتخطيط مشاهد أو تتادعات وم ثم تغبر رأيك وتحخذفها أو تغيره! حميعاً. 
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وقد يمتلىء مكتبك أو غرفتك بالبطاقات» ولكن لا تدع ذلك يفل من عزمك. ففى كل 
خطوة في كتابتك أو إعدادك للبطاقات فانك تكون قد اتخذت قراراً معينء وهو حيوي 
جداً بالنسبة للعمل بصيغته النهائية؛ يستحق منك المحاولة وربما الإحباط أيضاً. ويجب 
عليك دائماً أن تكون متأكداً من أن بطاقاتك مليعة ومعدة بالطريقة الأصولية. 

ما هي الخطوة التالية ؟ 
ش الا هتمام يطول القصة وعلاقتها بالسوق الدي سوف تطرح فيه وإلى أي مدى تود 
أن تقرأ فيه ة حك » قفي القصة القصيرة قد تحاول أن نيدأ من منتصف الأحداث ومن ثم 
تبدأ بإضافة معلرمات توضيحية. وقد بتوحب عليك أن تعيد النظر في بطاقات المشاهد 
وَالتتَابُع اغرض اختصار طول القصة المراد كتابتها. عندئذٍ يتوجب عليك طرح العديد س 
البطاقات واستبعادها. أما ة في الرواية فعلى العكس قد يتوجب عليك إضافة (حبكات) 
وعندها يجب خلق المزيد من المشاهد والتابعات من أجل استكمال السرد. 

وأخيراً عليك الاهتمام ينوع القصة المراد كتابتها ونوعية الشخوص الذين تتعامل 
معهم - ففي قصة العنف ينوحب عليك الإسراع من مشهد لآخره ؛ بينما في قصة الحب 
حيث تكون العراطلى محور العمل يتوجب عليك اختصار المشاهد والتركيز على مشاعر 
البطلة تحديداً. رولتكون واضحاً عليك أن تخطط كل مشهذ وتاب وتكتبه على السطاقة 

من أجل الوصول إلى حبكة جيدة). 

وقد تقوم بتعديل البطاقات ووضع الملاحظات عليها بضرورة التطويل أو التقصير أو 
الاحتصار. وعايك أن تقوم بذلك وتمنح نفسسك الفرصة قبل الإقدام على الكتابة. 


التدقيق الذاتي: 

حينما تكون بطاقاتك قد تم إعدادها بالشكل النهائي» قم يرسم مخطط مبسط 
للقصة (ويمكتك أن تقرم بذلك بترتيب البطاقات على المنضدة) وإذا اقتضى الامر قم 
بترقيم المشاهد والتتابعات لتبين أي تغيير تم إحدائه. وراقب التحتابع المنطقي للمخطط. 
ادرسه وأسأل تفسك: 

[- من بدأت القصة بطرح سوال واصح ؟ 

2 - هن تجيب النهاية على نفس السؤال ؟ 

3 - هل ترتبط المشاهد بتفس سؤال القصة ؟ 
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4- هل تَتَابُعُ المشاهد يتم بطريقة منطقية ؟ 

5- هل يرتبط التتابم بالمشاعر والأفكار بالمشهد الذي يسيقه ؟ 

6- هل يقود كل تتابع منطقياً إلى المشهد الذي يليه ؟ 

7- هل هتاك مشاهد يمكنني حذفها أو إلغاؤها دون الإضرار بالقصة ؟ 

8- هل هناك تتادعات يمكنتي حذفها أو إلغاوها دون الإضرار بالقصة ؟ 

9- في كل مشهد هل هناك هدف واضح يصلح أن يكون صراعاً ؟ 

0- هل كل مشهد يعبر عن وجهة نظر الشخصية ؟ 0 

1- هل مشاعر الشخصية وأفكارها في كل تنابع قابلة للتصديق ؟ (أم أني بالغت 
في المشاعر أو أجبرت الشخصية على اتخاذ قرار عير قابل للتصديق يسبب أنني أريده أن 
يعوم بذلك). 

2 هل يمكني التفكير بأي مشهد أر تتابع ريما كنت نسيته (هل يمكنني على سبيل 
المثال إضافة تتابع ق قد يضفي المزيد من العمق على دوافع الشخصية أو يجعل الشخصية 
أكثر ر تقيلاً من القارىء وتعاطفاً معها). 

إن الأسئلة أعلاه ليست سهلة كما تبدو. إذ أنها قد تمعلك تعود إلى البطاقات عدة 
مرات وتجعلك تعيد النظر في قراراتك. 

إن العمل القصصي أو الروائي اليوم وباء على نظام البطاقات لم يعد عملا إلهامياً أو 
تصادهيا. إنه يحاجة لتخطيط ومنطق. 
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في بداية عام 1980 ومع ارتفاع أسعار الذهب الذي لم تشهد له الأسوا اق العالمية 
مشيلا تولدت لدي فكرة قصة. كانت عبارة عن حكاية عيالية عن 7 يدرك أن 
الكيميائيين في العالم برمته يحاولون تغيير النحاس إلى ذهب» ويقرر أن يستغلهم 
باكتشاف طريقة لإعادة الذهب إلى نحاس. 
وقد تم نشر القصة(هيدج ضد الكيمياوي) في مجلة الخيال والحيال العلمي عام 
1981 
في الوقت الذي ظهرت فيه القصة كنت قد أنتهيت:من القصة الثانية عن نفس 
الشخوص» وبلأت بكتابة القصة الثالئة عن الساحر كدريجرن وزوجته الأميرة الجميلة 
(والتي بسبب ألناظ الطفولة تتحدث بصوت الضقدع) وأصدقائهم وزملائهم وأعدائهم» 
وقد ظهرت في خمس روايات وعدد كبير من القصص. وكان ذلك سي لم أتوقح 
كتابته عنهم؛ 5 ولكنهمٍ ظلوا يمدونتي بالمادة القصصية للكتابة بأكثر بما أستطيع الكتابة 
عن 00 ذلك شيكاً ظريفاً عن كتابة المسلسلات. 
سوية مع المكافآت فإن كتابة المسلسلات تقدم للكاتب العديد من المشاكل العملية. 
دمن 0 حرشي مع حكايات كدريجرل وغيرها من القصص الخيالية» أستطيع بع تقديم 
بعض الاقتراحات للتعامل مع تلك المشكلات. تنتهي قصة (هيدج ضد الكيما, وي 
عاب كد ريجرد في إنقاذ الأميرة من المتوحش واستعادة الأيقونة السحرية. انتهت 
القصة وكنت مهيئاً للانتقال إلى أشياء أخرى؛ ولكني فيما بعد بدأت بالتفكير مأولكك 
الناس ووضعيتهم. والحقيقة لقد كانت هناك أشياء اأخرم يحب قولها. 
فلكل عمل قصصى ماضيى الملفوظ أو الضمتى بي واكقاعدة يتوجب على الكاتب 
103 


معرفة ذلك الماضي ويتفصيل دقيق ولكن عليه وهنا تأكيد) أن لا يكشف كل ما يعرفه. 
إن القارىء بحاجة للإخبار بما يكفي عن العمل الذي بين يديه. إن التاريخ الصامت 
الذي يقع تحت سطح القصة والشبيه بجبل الجليد المغمور بالماء يمكن أن يشكل قناة 
رئيسية. وفي الخيال كما في الحياة الحقيقية فإن الحاضر والمستقبل مرروعان في الماضيء 
لذا فإن اقتراحى الاول هو: 


1- ابن على ماضي القصة: 

الأيقونة التي استعادها كدريجزن نخصض :من ؟ كبن بازعلا ذلك التوسان ش؟ إن 
الإجابة على هذين السؤالين جعلتي أفوز بجائزة كوتهون. حيث كان كلام الأميرة 
مختزناً مؤقناً وظهر ساحر آخر. 

بعد ظهور ست قصص سألت (الناشر) إن كانت معجية بالمجموعة. فقالت إنها 
معجبة ة أكثر بالرواية. وكانت قد توفرت لي مواد كافية فقمت بكتابة تبدأ بالأحداث 
التى تقرد إلى اللقاء الأول للأميرة مع كدريجرن؛ وقاد ذلك الكتاب إلى تتابع وقصص 
وروايات تلت ذلك. وكل عمل جديد يكشف عن جوانب إضافية 0 شخصية 
كدريجرن والأميرة :وز يقدم شحصيات جديدة وأحداثاً أصبحت جزءاً من تاريخ الثدائي. 
على سبيل المثال: فإن الأمير الوسيم والبغيض الذي ظهر في الرواية الثانية تساؤلات 
كدريجرن) زودني بشخصية رئيسية للعمل الخامس: (تداعيات كدريجرن) حي 
يسبب شقيق الأمير مشكلة لا تمل إلا بمساعدة ساحر. ويتحول زميل كدريج اك 
تم ذكره باختصار في الرواية الثانية إلى شخصية رئيسية في الرواية الرابعة (كدريجرن 
والثنائي الرائع). أي إد الشخصيات تتوالد من أعماق الروايات ومعظم تلك 
الشحصيات تعود للظهور للمرة الثانية أو الثالئة في مثامرات كدريجرن. وكل إعادة 
ظهور تقدم مادة يمكن أن تقود إلى ا ولم أقم بوضع حطة حادة إلا بعاد 
ظهرر بعض القصصء وحتى ذلك الحين لم أقض وقتا طويلاً في وضع حطط طويلة 
0 ذالم تظهر الحاجة للتخطيط حتى علمت الوجهة التي انه إلبهاء ولم , أعرف 

لى أين سأتجه حتى بدأت الحر > 

ومس واقع خبرتي فإن ا خلال الاسافة. 
إنه سمو مثل المبات حين تتم رراعته في أماكى لا يمكن التسوء يها حيث تسح الزراعه 
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المدروسة ليست غير ضرورية ولكن مضيعة للوقت أيضاً. فالقصص تتوالد مس القصص 
وليس من مخطط عام. أكتب القصة الأولى أو الرواية ثم طوز الشخصيات والأفكار 
وعندها تتوفر لك الفرصة للحصول على مسلسل ناجح. ومع ذلك لا يمكتك بناء ! لا 
تعرقه لذا فإن اقتراحي الثاني هو: 
2- لا تثق بالذاكرة: 
بدلا س وضع الخنطط اعتمد على الملاحظات. وبالطبع فإن هذه القاعدة تحمل 
درجات متعددة بالنسبة للكتابات الجيدة. ولكن فيما يخص خخلق مسلسلات فإنه 
ضروري. والسبب وراء ذلك بيساطة أن المسلسل يمنحك فرصاً أكبر للوقوع في 
أخطاء. 
وإذا كان مجال عملك مدينة أو إقليماً معيناً فقم بالاكتشاف معتمداً على الخريطة. 
وضع دبابيس ملونة على المواقع حيث يمكنك الرجوع إليها يسهولة. أما إذا كانت 
الأحداث الرئيسية تجرني في بناية فضع أمامك ممخطط للطابق مع رسم للبتاية وما حولها 
فإن ذلك يساعدك كثيراً. أما إذا كان الحدث ل يت ا ا 
توضح ممخطط كل طاق وكل غرفة. 
وإذا كان الحدث حيالياً يجري في الفضاء الخارجي أو في عالم متخيل فاصنع 
:حرائطك الخاصة بالعمل» إذ من احرج أن تجعل شخوصك يواجهون جبلاً في الك: ب 
الثالث بينما في الكتايين الأول والثاني جعلتهم يواجهون بحيرة في دات الموقع. 
ليست الخلفية مكاناً للأحداث فحسب. إنها ععصر فعال فاستخدمه واستعى 
بالخرائط والمخططات. إن كل ذلك يساعدك في تشكيل القصة التي تكتبها. كما أن 
استتخدام خلفية الجبل أو البحر أو الصحراء مع تغير الطقس وأتماط الترحل والانتقال 
والعلاقات بين المجموعات التي تباعدت بسبب تلك المعوقات يؤثر على اللغة المستتخدمة 
والعادات والأفكان وهىي تر ثر على الشخصيات وتصرفاتهاء ووحود الحدران والأبوات 
والدواهذ في الخلفية له تأثير على الأحداث في الغرفة» حتى الطقس يمكن أن يغير القصة. 
ومع مضي المسلسل فإنك تتعلم الكثير عن شخوصك بأن تجعلهم يتصرفون وتكون 
لهم ردود أفعال. 
ومع كشف أحزاء من الماضي فإن ذلك يكون بور لامي الأحداث ولعلاكقات 
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الضالعين بها. إن الماضى الذي يضيف أبعاداً خاصة للشخصية يمكن أن يوفر أيضاً 
عناصر هامة لمستقبل القصة. 

ليست هناك قاعدة ثابتة في تدوين الملاحظات. فبعض الكتاب يستخدمون خلفية 
المظاريف لكتابة الملاحظات بينما الآخرون يكتبون تلك الملاحظات على أوراق خاصة 
بذلك وبتفاصيل حول كلل شخصية وموقعها. 

يقول امرتوايكو في مسودة ة روايته (اسم الوردة) إنه بعد أن استقر على اختيار الراوي 
وقام بكتابة مقدمة الكتاب توقف عن الكتابة اثنى ي عشر شهراً لأنه كان بحاجة إلى ذلك 
الوقت من أجل البناء الروائي. 

فقد قام بدراسة الرسوم المعمارية ماني العصور الوسطلى وقرأ تاريخ تلك الفترة وقام 
بكتابة حدول بالأسماء والكتب. بعد ذلك شعر أنه أصبح مهيئاً لكتابة (اسم الوردة). 

أما جورج سمينون فلكي يكتب روايات المفتش مايجريت كان عليه أن يراقب الناس؛ 
وبعد ذلك كتب. وكان يقضي يومين أو ثلاثة من كل أسبوع في هذا العمل المضني. 

إن كتاباً طويلاً ومعقذا مثل -اسم الرردة- تدور أحدائه في مجتمع معقد غير 
مألوف من قبل القارىء يقتضي القيام يبحث مر كز وليس مجرد اتخاذ لعا هو 
مألوف ومعروف. 0 كلتا الحالتين فمن الضروري الحصول على حقائق تخص عملك 
وبالطريقة السهلة التي يمكن الوصول إليها. 

إن دلك سيوفر وقنا للتأكد من عمر الأشخاص وأطوالهم أو ألوان عيونهم وعدد 
النوافذ في غرفهم واي نوعية 00 يديره وغيرها من التفاصيل. 

لذا افعل الأفضل ولكن لا تنس أبداً أن الملاحظات قد وجدت للاستفادة منها في 
العمل؛ فالقصة هدف ل وسيلة لذلك. 

عليك الاحتفاظ بالملاحظات بعناية وليس مجرد التسلية إذ يمكن أن تكون منتجة. 
ومن الأشياء الطريفة الخاصة بالمسلسلات أن كل ما تتعلمه يوصلك إلى أشياء أخرى 
تستحق الكتابة. وهذا ما يقود إلى الاقتراح الثالث. 

3- لا تكن لاذعاً إزاء الأفكار: 

الأفكار تولد أفكاراء والكتابة تولد كتانة. ودلك شيء تعلمه حميع المحخترفب. وقد 
ظلوا هواة حتى تعلموا ذلك. والعديد من المبتدئين يتعاملون مع الكتانة بشيء من 
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الخوف» الخوف من تضييع فكرة كبيرة في مشهد صعير. لذا لا تتردد أبدا ج فى الكتاية 
حين يخطر ببالك مشهد» شخصيةء إد أن الشخصية ال لاه الظهور 
ثانية» وربما تنم زيارة المكان ثانية» وربما ينم تذكر الحادثة أو الالماح إليها. 

واللقاء مع الأصحاب القدامى في ضوء 0 جديدة ومشاهدة شخصيات جديدة 
تمحيط بها أشياء مألوفة تعتبر ضمن متع قارىء المسلسلات. 

وإعادة التقديم للشخصيات وا الأماكن المأخوذة من أعمال سابقة تضيق أبعاداً إلى 
عملك الحالي» وتضفي عليه ثراء : نضّيا. ويحصل القارىء على معين في أن الكتات أو 
القصة تمتد إلى ما وراء تلك الصفحات المطبوعة» إلى عائم أوسع وأكثر صخباً. 

ولكن هل يتوجب على كاتب المسلسلات أن يقدم مادة ملموسة تتحول إلى مؤشر 
أعمال مستقبلية ؟ 

أستطيع الحديث عن الآخرين؛ ولكن علي أن أقبل أن ذهني لا يعمل كلاعب 
شطرج يضع في اعتباره عشرين احتمال للنقلة القادمة. فعدما أكون منشغلاً دكتابة قصة د 
أو كتاب» لا أعرف ما الذي سأكتبه في الأسطر القادمة (في بعض الأحيان لا أكون 
وائقاًثما سأكتبه في الجملة التي تلي)» ولكنني أعرف أين سيمكدني اد لتوقف, ولكنني لا 
أتنبأ بكل خطوة سوف أتخذهاء أو لا أكون وائقاً من ذلك أو لا أكون وائقاً من أشي 
سأنتهي في المكان الذي خططت له أصلاً. يمكنني أن أقرر في أي محطة مثيرة لأن هناك 
شيعا ما أو شخصاما واجهته طوال المشوار. وقي حالتي فإن الحادثة أو الشخصية المحورية 

فى الكتاب والتي كانت شخصية تبدو ذكية في الكتاب الأول ما هي إلا ننيجة لحسن 
الحظ والبديهة والبحث الدقيق في علا حظتي. 

فبمقدار ما وضعت في البداية مقدار ما كان علي أن أعمل فيما بعد. 

ولو لم أكن ابتدعت شخصية ذلك الأمير الكريه في الرو واية الأولى لم أكن لأحصل 
على شخصية أخيه كشخصية رئيسية في الكتاب الخامس . غير أن شخصية الأمير 
الكريه في الكتاب الثاني لم يتم تصنيعها. بدا أمكن الاستفادة متها قيما بعد. وعلى 
العكس من ذلك: فقد كال مفيدا في الكتاب اللاحق بسبب مطهره الث لشرعي الذي أكتبه 
في البداية» بما منحني الفرصة لتطوير الشحصية. .وها لهتعيلة بالموضوع اهو تقرير التقيقة: 
إذ إن العمل قد الإعداد يجب عدم التضحية به س أجل عمل لم يكتب بعد. فإن كان 
يتوجب على الشخوص أن تعاود الظهر ر ثانية» فليس كافياً إن يلوحوا بأيديهم ويقولوا ها 
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قد عدنا ثانية. إذ يمكن أن يلوحوا لقارىء لم يطلع على الجزء الأول. كما أن الأمكنة 
والأحداث أيضاً يمكن أن لا يدم تذكرها ثانية وذلك كله يدفعنا إلى الاقتراح الرابع. 


6- اجعل كل عمل قائم بذاته: 

إن الكتاب أو القسة ضمن المسلسل يجب أن لا يكونا مثل حزء من كلمات 
متقاطعة مثبتة المضمون. يجب أن يكونا مثل الطابوقة» صلبة وشاملة ولكمها قابلة لأن 
تكون جزءاً من بناء أكثر شمولية. فالقراء لا يمكنهم قراءة (مسلسلات). يمكنهم قراءة 
كتاب أو قصة واحدة في ذات الوقت. فإن لم تكن القصة أو الكتاب فادرين على إعطاء 
معنى فربما ينصرفون لقراءة شيء آخر. وقد يشعرون بالعش. إن كل عمل يجب أن يوفر 
حلوله وقراراته مع ترك فسحة من الاحتمالات لتبرير ارتباطاته. 

شع بز مك القاركاو قكل كتاب أو قصة في المسلسل تكون بثابة مقدمة للبعض 

منهم. إنهم سيكونون بحاحة إلى بعض التوجيه كي يجدوا طريقهم. غير أن قراءك القدماء 

سيعرفون المقصود والمراد ويقبلون على العمل الحديد متوقعين الإبداع. نهم لا يريدون السأم 
من خلال الخلفيات المطولة شأن القراء الجدد الذين لا يريدون سّدان أي شيء. 

هب بلا شلك مشكلة أزلية في كتاية المسلسلات ولا يوجد حل متكامل لها. إذ أن 
الإعادة المختصرةمقبولة من بعض القراء دون الإطالة. أما القراء الجدد فيجب أعطاءهم 
خلفية عن العمل الذي بين أيديهم. ولحسن الحظ هناك متال يمكن استحضاره وهو 
الخاص بجون لي كاري في كتب حورح سمايلي» وارثر كانون دويل في أعمال هوار 
الذي يبين كيفية إعادة التقديم دون الإضرار بالكتاب الجديد وبالشخصيات التي سبق 
ظهورها. غير أن الوضع يحتلف في القصص الخيالية. وغالباً لا يكوب هناك حل سوى 
في تقديم معلومات غزيرة. 

وبيدما يتوجب أن يكون كل عمل قائم بذاته فإن بعض المسلسلات يجب قراءتها 
بقرار محدد. ففي (الكوميديا البشرية) لبلزاك هناك ارتياط بين الخلميات المشتركة 
بالإضافة إلى المشاركة ‏ في الزمانٍ واللحان والخلمية الاجتماععة التى تشترك بها 
الشتخصيات. ويمكن للقارىء أن يبدأ من أي مكان ويقرأ في أي اتجاه 07 الكاتب لا 
يضع تتابعاً في ذهنه, وعلى القارى؛ أن لا ييحث عن ذلك. 
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يقول إدغار ألن بو: إن القصة القصيرة يجب أن تكون مختصرة بجا فيه الكفاية لتقراً 
في جلسة واحدة ولكن طويلة يما فيه الكفاية لإحداث التأثير على القارىء؛ ورعم أنني 
لا أعرف على وجه التحديد الألاعيب التي يلجأ إليها بو في كتابة القصة من حيث 
الطول» إلا أنتي أعلمٍ الطريقة الناجحة بالنسبة لي. وتكمن في جعل القصة محكمة 
شبيهة بالحقيبة. وغالبا ما يحاول كتاب القصة وضع كل شيء فيها مما يجعلها مثيرة 
للارتباك» فهناك العديد من الشخصيات؛ حبكات إضافية صراعات غير ضرورية» أو يقع 
الكتاب في أخطاء الإملاء ما يصيب القارىء بالإحباط ويجعله ينفر من القصة. 

تستخدم القصة القصيرة الناجحة نفس العناصر الضرورية كما في القصة الطويلة. 
ولكن بشكل أكثر نقاوة وإدماجاً. وحينما تحاول تجميع الترصيف والخلفية والحركة 
والتفصيلات بهبئة قصة قصيرة (عادة تكون ما بين 500 - 5000 كلمة)» لن تتوفر 
مساحة للعديد من اللمسات التزيينية. 

عليك أن تسرع في الحركة وتقدم الشخوص بشكل أسرع معتمداً على المضمون لا 
على الواضح والجلي. 

ودعنا نلقي نظرة ة على أكثر الأخطاء شيوعاً والتي يرتكبها الكتاب في هذا الصدد ثم 
نتعرف على وسيلة التعديل. 

تصدع الشخوص: 

لا تقلح ق كثيراً إراء معرفة القارىء بكل شيء عن شخصياتك. عليس هناك وقت ولا 
تريك أن نعرف عدد إخبوان وأخوات شخصياتك أو ماضيهم وخبراتهم أو حتى أشياء 
أساسية مثل أعمارهمء ما لم تكن تلك المعلومات أساسية بالنسبة للبناء القصصي. وفيما 
يلي مقطع من قصة استلمتها مؤخرا بالبريد: 
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- كان ادموند وتزلو واحداً من الأغنياء في جاتلين بي وكان أميناً على الطريقة 
القديمة التي نسيها معظم التاس. وحين كان أدموند يعد دشيء كان يحافط علية. كان 
بملك ثلاث شركات تصنيع بالإصافة إلى شركة سمسرة لبيع وشراء السيارات في 
مقاطعتين. وقد عمل في مدرسة بالإضافة إلى عمله أمينا ني البك. 

لقد قضى أوقات فراغه في أنشطة تطوير الأموال من أحل أعمال البر والإحسان 
وكان أصدقاؤه وجيرانه يقولون إنه ناجح فيها تماماً. 

تلك هي بداية القصة التي لم ملعن وقد ركزت على أدموقة بذلاً م 
كيفية زرع أدموند في القصة. ولتطلم على نموذج ناجح آخر: 

- تحركت حئّة في المطبخ دون أن تزعج نفسها بالنظر إلى التقويم ولا مرة واحدة. 
حيث أن تلك "١‏ رقام السوداء الأنيقة كانت تكبر أمام ناظريها كلما نظرث إليها أو ربما 
كانت تكاد تقفز من الجدار وهي تعرب عن نفسها قائلة(اليوم هو الثالث عشر يا حتّة 
ألم تخبريه 55 20 

اليرم الرابع عشر يا حتّق وقد مرت ثمانية أشهر تقريبء ألم تخبريه بعد ؟) 

رغم أن الأرقام لم تكن هي جميع الأشياء التي تشغل تفكيرها. ثمانية أسابيع» ستة 
وخمسون يوم وعملياً كل ساعة من كل يوم» قررت أن تخبره» لكنها تراحعت: 
وكلما انتظرت فترة أطول أصيحم ح الأمر أكثر استحالة واه مرت ثمانية أسابيع منذ أن 
ساورها الشك وكريس لا يزال لا يعلم بأنه سيصبح أنا. 

ما الذي يجعل هذا العمل متفرداً؟ 

إنه يقودنا إلى التعرف على شخصية حنة ومس ثم إلى القصة. وكل ما نحتاح معرفته 
عن حنة هو أنها حامل. ومن الواضح أنها متوترة عصبياً حول موضوع إخبار زوحها 
(رغم أنها راغبة - وهي علامة إيجابية في فى القصة الفصيرة ة التى يجب أن تستقطب 
اهتمام القراء من الجملة الأولى). 


التلفية: 


يحاول الكتاب المبتدئون إدراج تعلفيات متعددة في قصحسهم إذ تطير ر شخوصهم كير 
امحيطات مع توفير خحلشيات لمازل وحدائق ومكائب وعيرهاء وذلك يشعول في وأحد 
سس الفساجح المالية: 


112 


- وصف كل مشهد بالتفصيل دون ترك مجال لإبراز العناصر الأخرى في القصة. 
7- إعطاء كل خلفية اهتماماً موحزاً دون أن يتوفر لأي من الخلفيات مصداقية. 
ومعظم القصص القصيرة يمكن أن تدور في خلفية مفردة) أو خلفيتين أو ثلاث (وإذا 
كانت قصتك بحاجة إلى العديد من الخلفيات فإن تركيزها قد يكون واسعاً جداً). 
ومشكلة أخرى تتمثل في أن العديد من الكتاب ولأثنا قلنا أن القصة القصيرةً ! ليس 
لها إلا مساحة صغيرة) فإنهم ييتدعون جملا قوية ة التصوير» وأحياناً تنتهي القصة كما 
7 
الحم مشرقة ٠‏ أما الآن فك شيء يستلقي أمامها مزقاً. الوساوس 5 
واللحن الذي كاد يرماً معاغماً أضحى نشازا بسهم أطلقه كيوبيد. الصورة اقرية لبي 
تخيلتها جميلة رتامة في ذبذباتها اللونية وتركيزها شحبت بفعل ضوء القدر القري» 
إطارها والمستقيل كله تحطم. لقد كانت في يوم ما صورة حميلة. 
ما الذي يقوله هذا الشخص ؟ 
د تحافظ على الوصف المبسطء حيتئظٍ ستجد الكلمات 
3 كان اللي رقيقاً , ومطلنا فيا ةأرما شجرة الجدي الفواحة المتحدرة من 


أعلى التل وراء البيوت 


السرد: 

رغم أن هنا الاصطلاح يشمل خلفية أدبية واسعة) إلا أننا نستخدمه بمسى تدقق 
الكتابة 0 عن عباطبر الكتابة 0 إن م ار إن رضت على 3 
أي شيء آخر. امن وصف الشخصة بالل ون لال ست لجسل معتالية. 
حاول اختصار / أوصف عندذما تتحدث الشخصية أو تقوم بأي عمل. 

وكلما بدأ أحد عناصر القصة بالهيمنة على السرد قد تواجه مشكلة؛ وعلى سبيل 
المثال فإن بعض الكتاب يصبحوك واقعيين جداً في تعاملهم عم الحوار: 

ب سألتها الفتاة التى تعمل في الاستقبال رهل أستطيع ل ؟). 
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» كنت أتساعل إن كان بالإمكان التحدث مع المدير ؟ 

نظرت 208 القتاة بحذرء وتساءلت في نفسها ما الذي وحدته ديانا كي تشتكي 
منه) غير أن ديانا اكتفت بالايتسام. 

- لحظةء سأتأكد من وجوده. 

نظرت ديانا حولهاء لقد مرت خمس عشرة سنة منذ آخر مرة كانت فيها هنا تعمل 
في هذا المطعم المتخصص في الوجبات السريعة. 

هذا الأسلوب بدون شك يدفع القارىء إلى النوم؛ وهو موفج للحوار اليوبي 
الذي يجري في الحياة بجميع كن ماين والان لننظؤ إلى نفس المقطع بعد أن 
اعيدت صياغته: 

- مضت خمس عشرة سنة منذ أن كارت ديانا مدينتها ومطعع الوجبيات 
السريعة الذي كانت تعمل فيهء ومع ذلك لم تتغير الأشياء إلا قليلاً. سألتها الفتاة 
الواقفة خلف المنضدة: (هل أستطيع مساعدتك " كان يمكن أن تكون ديانا في 
موقعها ذاك. 

إن هذه الصياغة تسحب القارىء فورا مع تجنب للحشو رغم القصر. وهذه الصياغة 
تمنح القارىء قدرة على اكتشاف رؤية الشخصية بالإضافة إلى التعرف على أفكار البطلة 
وما يدور في ذهنها بعد عودتها إلى مدينتها. 

إن مشكلات السرد لا تتعلق بالحوار فحسب» قهناك مشكلة الإطالة والدوران حول 
النقطة المراد 00 إلبها مع إدراج تفاصيل غير حوهرية ولا تمس البساء القصصي. 

تذكر أن القصة انقيرة لاعس والإاسكاع برعا مام تلان عن سينا ا 
يتم الإمساك نهما جيدا. 

دقق مضامين قصتك: 

أفصل دفاع ضد الترهل ف في قصتك يكمن في العين الناقدة للقعسةءانظظة بعين النقد 
لهدا المتقطف مى قصة تدور حول إزالة العموض عن إحدى الشحصيات: 

- غطست كارين هاتيز في مغطس الماء الساحى الذي هيأته وعيناها معلقتان» بعد أن 
ملأته بالحموب الزيتية النى أهداها إياها ابنها يلي البالغ السادسة من عمر ه فى أعياد 
الميلاد. فاح عطر 0 في حمام الشقة الصغيرة 6 لني تسكنها. وبعد أن استقرت 
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عميقاً في الماء الساخن راحت تتأوه فقد كان يوماً عصبياء أسبوعاً مرهقاً مزدحماً 
بالعمل. 

بعد وفاة زوجها في العام الماضي حصلت على وظيفة سكرئيرة لدى مؤسسة هارسي 
للآمن. مديرها ليوتنارد جونسون؛ هو السبب وراء شعورها بالتعب» فقد تعرضت عشر 
مؤسسات خلال الأساييع الثلاثة الماضية لعمليات سطو ولم يقلح جونسون في الاهتداء 
للمورص. 

عل ذكر لقب كارين مهم في القصة ؟ إنه سؤال صعب دون شك. 

كارين في المغطس» حسناً إن ذلك هام لإيضاح أن العمل كان مرهقاء وهر كفعل 
يعتبر مفتاحاً لما بعده - فالعمل مرهق - وهذا رد لت نوعية العمل الذي يعد محور 
الصراع في القصة. 

الاين بيلي يحدد عمر كارين ووضعيتها الاجتماعية بشكل عام. ولكن دكر أن 

كارين أرملة هل يشكل ذلك جزعاً أساسياً في البناء القصصي ؟ 

التناقض بين برودة الطقس في أعياد الميلاد وين حرارة ماع المغطس! 

كما تلاحظ ثمة تفاصيل يمكن الاستفادة منها في القصة بينم تفاصيل أخرى لا 
تعنى شيعاً ولا يمكن الاستقادة منها. 

هل التطرق لوفاة الزوج مهم؟ 

أعتقد أنه آن الآوان للسؤال حول كيف يمكن أن تختلق القصة لو أن كارين لم 
تكن متزوجة أو لو كانت متزوجة وتعيش مع زوجها وولدها. إذا كانت الأجوبة لن 
تغير شيئا في القصة فلا سك أن هناك إضافات كثيرة يجب حذفها. 

ولكن دكر عملها كسكرتيرة يعتبر ضرورياً في هذه القصة. 

بالإضافة إلى ذكر اسم المؤسسة كاملاً إذ يمكن الإشارة إليه لاحقا كما أنه يضفي 
حالة من الاحتمالية. لذا فحينما تقرأ أي قصة تدور في ذهك الأسعلة التالية: 

- هل تبدو القصة واقعية. هل هناك ما يكفي من التفاصيل كي تسمح للقارىع 
بالنظر إلى الخركة. الشخوص والخلفية ؟ 

- هل تم تقديم الحدث الدرامي مبكراً ؟ 

- هل تعتمد القصة يشكل رئيس على الحوار ؟ 

- هل تم استحدام الكثير من الصفات ؟ 

عابلا 
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- هل هناك حبكة فرعية ؟ وفي حال وجودها هل يمكن حدفها ؟ 

- هل عملية الانتقالات واضحة ؟ 

- كم عدد الخلقيات في القصة ؟ وكم هو عدد المشاهد ؟ 

- هل هناك العديد من الشخصيات إلى الدرجة التي يصعب علي إحصاؤها ؟ 
- أي من العناصر يمكن استبعادها دون التأثير على القصة؟ 

(الشخوص»ء الأهدافء الحركة, الخوار). 


روبين كار 


التوابل الكثيرة بمكنها أن تخفي النكهة الأصلية لروايتك. تَجنبٌ الفخاخ التسعة التالية «للقص 
غير الفعال» وامنح القراء شيئاً ينشبون أسنانهم فيه 


كنت في المطبخ مع مجموعة من الطهاة أحضر وجبتي المفضلة؛ صلصة بالفلفل 
وفطيرة الذرة وساطة خضراء. وكنت أستعمل لذلك مواد معلبة. تذوق بعضهم الفلقل 
وقال إنه ليس مضبوطاً تماماً. فقد أضفنا الكثير من الملح إليه» وقال الطباخ الثالث لقد 
أضفنا الكثير من بسعوق الفلقل والحردل (الذي لم أستعمله. من قبل في الالفل) ول 
يصلح الوضع إضافة الريحان والطرخان والفلفل الموسمي. وهكذا قضينا على النكهة 
الأصلية لصلصة الفلفل. 
إن الشيء الجميل في أن يكون المرء روائياً هو أن يحمع أشياء كثيرة ويضعها سوية. 
كل شيء حتى الفلفل يصبح متميزً. لقد كنت أعاني من مشكلة الفلفل في الرواية. 
فقد كنت أعمل في كتاب» وأعطيت المسودة الخامسة للقراءة. أحبها القارىء وأبدى 
بعض الملاحظات» طيعت بعضها وجاء القارىء الثاني الذي أيدى هو أيضاً إعجايه ثم 
أبدى ملاحظاته, وأضفتها. وفى النهاية بدا العمل جميلا. 
تركته لشهرين حتى شعرت بأن لدي القدرة على قراءته ثانية كما لو أت أقرأه الأول 
مرة. -حين أعدت قراءة الرواية توقفت عند جملة في الصفحة 157: «لم تكن مرتاحة 
لللوم مع أمهاه. 
ولكن انتظر نْظة. . فهذه الشخصية كانت قد قررت النوم مع أمهاء وا! لنوم مع أمها 
قد خططت له يجدية ووضوح دول الاهتما م بالنتائج. 
لقد تم نحفيى القصة فأصبح متاقها ةي وغامضاً. أصبح للشحوص أهداف 
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متعددة وفقدوا دوافعهم الأساسية, أصيحوا جيناء» شاحيين وعواطقهم ميلودراهية. ولم 
تعل الأحداث محورية. 

القراء لا يعرفون كيف سيمكن حل عقدة القصة بشكل دقيق. ولكنهم يعرفود ما 
يجب حله بشكل دقيق. 

إن ما كتبته كان قصاً غير فعال: مشاهد تدور حول سلسلة من المصادفات أكثر من 
إسهام كل مشهد في بعد منفرد. بسيطء بفكرة مباشرة. ا 

الشخوص يمتزجون بأفكار تجريبية بدلا مس الاحتفاظ بفكرة واحدة. 

وبدلاً من الحصول على العديد من ال* لشرائح لشخصية منفردة. فلكل من شخوصي 
العديد من الهوايات الجديدة والموسمية (وجدت ذلك في كتابي الأول وكدلك العاشر). 

إنها نزعة للاقتراب من الحبكة والشخصية مع انعدام السلطة والإدانق أو و هي شؤون 
الحب لكاتبة متمرسة يكلماتها. . وأنت تعلم بأنك مذنب بهذا النوع من القص غير الفعال 
حين لا تعجب قصتك القراء دون أن تعرف ما الذي ينقصهاء » أو عند شطب كل كلمة 
جميلة تشعر معها بوجود بتر 

العلاج غالبا في الشطب لا الإضافة (الستحيلة مع القلفل). ولن يتابع القراء بعد 
الصفحة العاشرة للتضمينات الغامضة: على أمل أن هناك أخيراً حبكة. 

القراء سيجدون الشحوص الذين لا يفعلون شيئاً (رغم إحساسهم بكل شيء» 


بابل بع ارسي ت - والحلول - للقص غير الفعال: 

كم عقا عبن لا ركرن ارا ولحاي شا نان حاءت الشخصية» ومن 
هي وما الذي يتوجب عليها أن تنجزه؟ إن شحصيتي التي لم تكن مرتاحة بالاستلقاء إلى 
جانب أمها كانت أيضاً معذبة, تبكي ي وتتضححلث وتعبر عن غفنسنها كل ذلك أحيانا في 
بقس القع ورغم أنني أعلم بأنها كانت سّانة أنابية, فردانيةق طموحة. 

لم أكن مرتاحة هيمن تكونء لقد بعيت أحاول أن أجعلها شحصية مفيولةه مثل 
صب الحليب على قطعة الحبز في محاولة لجعلها ذاء ت أبعاد متعددة بالإضافات المستمرق 
لقد أبدعت شحصية تعورها الحيوية. 
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الشخصيات ذات الجالغة في ردود الأفعال: . 
لنظر إلى هذا النموذج: 
يغريهاء تستمتع بالإغراء؛ لكنها مترددة. يستمر في الإغراء. تستسلم. يقول لها: «لم أكن 
أعلم أنك عذراء؛ تقرل بعنف: وماذا كنت نظن؟: ومن ثم معركة. رما يضطرب القارىء 
إزاء سلوكها غير العقلاني. فما الذي قاله؟ إن غضيها لا يستجيب مباشرة لمقولته. والآن» لو 
قال: « حساً لم أكن أضمن أن تستسلمي بهذه السهولة!) وحديث عن الغضب. 
المقولات الجاهرة: 
في جميع قصص الحب التاريخية تقرييأء التى قرأتها وكتبتها هناك نقطة - حيث تعرض 
البطلة ندرة في التوكيد - بعد كل من تلك المشاهد يسترع البطل ويقول مهدداً: لاسيدتي 
ساخذك كرة واحدة. إن الروائى عليه أن يشذب بقسوة جميع تلك المقولات الجاهرة» 
والحبكات بغض النظر عن جاذبيتها وملاءمتها وصعوبة تشذييها. إن استخنام المقولات 
الجاهزة ليس متشابهاً ولا يعتمد عليه على سبيل التجربة» وليست هي أفكار يعتمد عليها 
لتقديم خطابات جديدة. إن المقولات الجاهزة فاسدة ومفترضة وليست أصيلة. 
تضاد العواطف: 
ليس هذا مثل تأرجح المشاعر لكنه قريب مته. وتعدث 5-0 حين تشعر أي 
ا حار يو بالطبع يمكن الشعور ؟ كثل ذلك الشوق القايل 
للعطب» ولكن هن غير الممكن الشعور بمثل تلك السعادة أثناء الغضب. وماذا عن 
الضحك والبكاء بذات الوقت؟ نحن جميعاً لدينا تجرية في أن ذلك ممكن؛ ولكن تأمل 
ا ألدنيا دموع للفرح؟ أو هل لدينا دموع؟ هل نحن مرتبكون يسبب 
لفرح أم الألم؟ إن على الروائي واجب تفحص استجاباته العاطفية والتعايش معها بشكل 
دقيق وأن يعيد بناء تلك العواطف حقة. 
السلوك المتناقص وغير الحقيقي: 
لدي شخصية أمضت 60 صفحة تخطط للهرب من رحل بريد إجبارها على الاقتران 
به. ثم يخيرها بأنها حرةء من ماذا فعلت عندما سمعت ذلك؟ 
لقد بكت. إنها إتريده) جدا. أية كذة تلك؟ إنها لم ترد شيئاً أكثر من الهرب منه. 
كان علي أن أقرر جعلها تريده سذ البداية؛ وأن تستجيب له وأن أخطط كي تفوز بتأثيره. 
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في المسودة الأو لى كانت دموعها تفتقد للإدانة ولم تكن صادقة؛ لقد بدت عاطفية 
وغبية. وعند إعادة الكتابة كان لدموعها معنى. لقد شعرت بنخيبة الامل. 

قد يبدو السلوك المتناقض أكثر خطورة من كونه مزاجاً متأرجحاً وعواطف متناقضة إذ 
أن ذلك يدمر جميع دوافعها الشخصية. وإذا أردت لشخوصك أن تكون قابلة فإن 
دواقعها يجب أن تكون معقولة ومتطابقة. 

قد يستطيع الكتّاب ذوو المهارة العالية أن يبرزوا التناقض ضفن نمو الشخصية 
ويكسبوا إعجاب القراء. ولكن عليك أنت أن تعرف ما تفعل إن حاولت ذلك. 

إل نتيحة التناقض في السلوك هي الفشل في تعزيز معرفة القارىء. 

ومع الفشل في التعرف أو الة لفهم لن يبقى إلا القليل مما يثير القراءة. 

كبح المعلومات الحيوية: 

قد يكون هذا هر الخطأ الأمين الذي يرتكبه معظم الكتّاب الحاذقين. 

علينا بناء الترتر» لذا يحب أن نبقي القراء معلقين على مدى 20 أو 50 صفحة قبل أن 
تكشف عن معلومات هامة. غير أن القراء لن ينتظروا كل ذلك المشوار. لقد كتبت مقدمة 
من 12 صفحة معطية المفتاح بعد المفتاح عن أن الفقر يعصف بامرأة ولدت فقيرة وأصبحت 

غنية. لقد أردت تطوير الفضول حول ظروفها. لذا أحطتها بموضوعات مثل الأمشاط غالية 
النمن. والملابس الداحلية المغرية» علما بأن الأناقة ليمست شبئاً شائعاً في متل ظروف الغقر 
تلك. إن حضور القابلة كان سيئاً مربكاً. غير د أخفيت ذلك» دون مجاملة. 

وفي إعادة الكتايق جاء اندماج القابلة يما يحيطهاء فالمرأة كانت فتاة غنية 3 وأصيحت 
فجأة فقيرة ووحيدة. والآن بعال قارئي هيما إن كمت أكتب عن كيفية اقتناء امرأة 
فقيرة مشطا غالي النمن؛ وهو يعلم بأني أكتب عن فتاة غنية فقدت كل شيء تقرباً. إن 
الخلاف بين التوتر والغموض هو المعلومات. 

الظهوز المفاجىء للشخوص ى والأحداث الملائمة 

إدا سحيت الشخصيات فجأة مسدسات دون أن يعلم القارىء ,أن عليها أن تفعل 
ذلك؛ ققء, ب لطء إذا أندت الشخصية بعداً إشارياً عن شخصيتها لمواجهة شخص 
عزيزء فالعر لعزيز الثقارق كان يجب أن يقنع الآخرس بأنه عزيز قبل مغادرته. إن الموت ليس 
دافعاء أما استجابة الشخصية للفقدان فدافع» إذا ما تم الربط والتقارب. 
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التزامن ن الذي يستحيل تصديقه: 

هناك قول قديم في الرواية مفاده: إن التزامن الوحيد الذي يصدقه القارىء هو التزامن 
غير المناسب. كانتزاع الشخصية من فكي الموت يطيران مروحية تقوم بتدريبات غير 
مخطط لها في امنطقة. الحاكاة الساخرة لتبرير التزامن وجعله ماديء هنا احذف التزامن 
وخطط لإتقاذ الشخصية بدقة كما فى بقية ة أجزاء القصة. 


سلسلة من سوء الفهم الضعيف تبقى دون حلول: 

الأذ كياء يبحئون عن التأكد: كل من الآخر. لذا تراهم يتحرون الوقائع والأحداث 
دون فهم. ولا يقدمون افتراضات كيبيرة نتيجة لأحداث صغيرة. 

والمثال هو سفوط الحبكة الرومانسية المبنية على فهم صغير مفرد» ويحصل ذلك في 
بداية الكتاب. 

إذا كان الجزء الهام من القضة يتضمن شخصية ة واحدة تسيء فهم الحدث أو تسيء 
قهم شخصية ة أخرى» فتأكد من أن الحقائ ثى (الأحداث» الأقوال. .. الخ) ستؤدي إلى أن 
أي شخص د (قارئك) سوف يسيء المهم أيضاً. 

كن حدراً من جعل الشخوص الأذكياء اللامعين يتصرقون يغباء» وبدلاً من أن تنقل 
قصتك بالكثير من سوء الفهم» تذكر ضرورة تواجد الكثير من الحقائق والمشكلات 
الواضحة للتغلب عليها. 

كن فعالا: 

كي تقص قصة بشكل مباشر وبإقناع» فإن الكاتب يحتاج إلى الموضوعية. ولكي 
تكون موضوعياً يتوحب عليك ببساطة أن ترفض ملء الفراغات بجميع المعلومات العقلية 
التي جمعتها. عليك أن تقرأ الكلمات على الصفحة كما لو أنك لم ترها من ذي قبل 
وبعدها تقرر إن كاتت تعبر عما تريد التعبير عنه 

قرز أساس حبكتك ثم قدمها. قرز التاريخ وشخصية كل شخصية ثم كن واثقا من 
ذلك. فإن كانت شخصيتك متقلبة» وإن كانت تمت إساءة معاملتها في الطفولة» فلا 
تمنحها شجاعة مفاجئة إعجازية. 

تسَلّل بعيداً نى اتخاذ القرار ولكن ارو قصتك. لا تدع اندماجية القصة ترعبكء» إذ 
أن القضة ا جيكة. 
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وأذكر فى هذا المجال موققاً حين كنت عضوة في جمعية نسائية وفيما يلي حوار من 
أحد تلك الاجتماعات: 

- لكننى لا أزال أشعر بالذنب 

- هل تريدين أن تشعري بالذنب 

- لا.. لا.. لا أريد أن أشعر بالذنب. 

- حسناء توقفي عن الشعور بالذنب. فإنه غير قعال تماماً وشعور عاطفي غير مجدء 
فائ ركيه. ١‏ 

- إنني أحاول» إنني أحاول 

- حاولى أن تلتقطى تلك الطفاية. 

(تصل إلى الطفاية لالتقاطها). 

- لاء لا تلمسيهاء حاولى التقاطها (تصل إليها ثانية). 

- لا.. لا تلمسيهاء لا تلتقطيهاء إننى أعرف كيف تبدو حين تفعلين ذلك. أريد أن 
أرى كيف تبدو وأنتِ تماولين 0 
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ما الذي يجعل شخصياتك مشدودة؟ 


بات زيسر 


إنه يوم أسودء قاس عندما تستلم مذكرة رفض لعملك القصصيء فقد أعاد الناشر 
مخطوطتك وأنت لا تدري ما السيب. 
من المؤكد أن التشخيص فيها غير ضعيف, فأنت تعرف كل شيء عن بطلك» 
وجميع دلك مسحل في قائمة خاصة: الطولء الوزن» لون الشعرء لون العينين» ألوا 
المفضلة أغانيى طعامة نسبه إلى حواء - وأكثر من ذلك. 
إذن أين يكمن الخطأً؟ يبدو أن جميع تلك البيانات ذات قيمة ولكن أهي كذلك؟ 
هل علمت الشيء الصحيح عن شخصيتك؟ وهل شاركت بعلوماتك عن الشخصية» 
قرائك في الوقتث المناسب؟ 
كي تمد دلك لا بد لك من نظرة تطيلية في تفاصيل الشخصية. كم من العتاصر 
لديك خارجية: التفاصيل الموضوعية العسرفة عن المظهر البدني العمرء اليئة.... الخ؟ 
كم منها تفاصيل داخلية عاطفية - القيادة - الحاجة - العلاقات؟ 
إن كنت مفرطاً فى الجوانب الخارحية» فعليك إعادة النظر في قصتك. هل تشترك 
بالأشباء الخارجية كثيراً مع قرائك» جاعلاً من ذلك الحبكة - وفي العمق مو الشخصية 
كذلك - كي تحتفي في ارتباك بالمعاومات الشخصية؟ 0 
إن العديد من الحعائق ق الخارجية غير الأساسية يجب أن تختفي» ويجب تشذيبها سوية 
أو العمل عليها بدقة فيما بعد. والآن انظر إلى قائمتك الخاصة بالداخل. هل توي قوكه 
عاطفية قوية محفز بطلك نحو الحركة وردود القعل؟ 
هل يهيمن راحد أو أكثر من تلك العناصر على شخصيتك موفرا مركزاً عضري 
لقصتك؟ 
إن تلك البورة العاطقية لا يجب اطلاع القراء عليها فوراء ولكنها يجب أن تكون. 
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ثابثة 'وراسخة في ذهنك» تمور تحت السطح الخارجي للنص ملتحمة بالحبكة. 

ولأن الصراع بعد كل شيء يوجه القصة. لذا قمن الصفحة الأولى ومن الفقرة 
الأولى ريما من الجملة الأولى» إذا لم يتضح وجود صراعء قلا وجود للقصة. 

وفي أحسن الروايات فإن بذور الصراع تكمن في قلب وعقل البطل. فإن كان بطلك 
يفتقد لتلك الأرضية: برغم انهماكك بجمع البيانات (العيون: زرقاء» الطول 7 قدمء 
الثون المفضل: الأصفر...)» فإنك تكرن قد نسيت التعرف على حقيقةٍ أساسية: الإيقاع 
الداخلي يضعف شخصيتك» لذا عليك شد شخصيتك وتجزئتها. 

و المدخل التالي يساعدك في اكتشاف هذا الإيقاع الداخلي. 

إن أساتذة القص ابتداء من تشارا لس ديكنر إلى راي برادير ي والذين قدمو ١‏ أعمالاً 
عظيمة أجابوا على الأسئلة التالية. الأسثلة التي تساعدك أيضاً في أستخدم شخصيتك 
الرئيسية كأرضية الحبكة مشاكسة مقنعة. 


كيف تشعر شخصيتك إزاء نفسها؟ 

هذا أول شيء ينبغي على كاتب الشخصية معرفته» إذ أنه أحياناً يلون وأحياباً يقرر. 
كل شيء يفعله بطلك قد ير يؤثر في أجوبتك على الأسكلة الخمس الأخرى. 

دجن ديك رضن ليرد رإشات أهميتها لنفسها وللآخريس. وقد 
تتحول إلى شحصية عدوانية» وربما تكون غير سعيدة مع نفسها أو ضعيفة ومهزومة. 

مل هق راضية عن تشنتها بفوة؟ 

هذا تحد للمصير الروائي؛ وفرصة لك ككاتب في أن تقوم بدور الخالق» حيث تدقع 
في طريقها بأناس وأحداث لتختير رضاها الذاتي. 

وفي نهاية السلسة هناك الشخصية حيث تضخم الثقة بالنفس والأناء حيث تغضب 
الشخوص الأخرى إلى درجة الثورة أو تطور حبكة شائكة من الأحطاء. 

لعلك بدأت ترى مثالاً يحتذى به هناء سحط» صراع. 526 رضى. دخ 
الشخصية مكشوفة دون مساعدةق معرضة للجراح من قبل الشخوص الأخرى» نتيجة 
لحماقتها وللتعيير احتوم. 

هل شخصيتك منسجمة مع بيئتك أم لا؟ هل هذا الوضع قابل للتغيير؟ 

الطريقة الأكثر وضوحاً والتي تستطيع شخصيتك أن تولّد بها حبكة عبر التفاعل مع 
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يثتها هي في أن تكون شاذة. سواء كانت متمردة عدوانية أو ضحية تتفجر عاطفة 
تعاني بصمت وتكبت طاقتها حتى يقدم شخص أخر أو يقع حدث معين يكون كفيلاً 
ياشعال الفتيل. شخصية تثير وتحرض ضد المجتمع وتصبح محفزأ قوياً. 

غير أن العلاقة مع البيئة يمكن أن تشعل القصة بطرق مختلفة كذلك. إذ يمكن 
لشخصيتك أن تكون مختلفة. تصارع كي تفهم وتعدل - إما كمغاير روحى أو كما 
في رواية (الجزء الأيسر من الظلام) لأرسرلاكي؛ ٠‏ لي عن الثان السيط > رتكيتك 
الشخصية تمامأ مع زمنها ووقتها وتعرض فرصة أخرى للصراع. 

ستبين أدناه كيف يعمل ذلك في موذجين غرييين وكلاهما تم بتاؤه مع طمس 
للحدود. 

وتلجمة حي ملجمة) لجاك شيفرء يني شخصية مونت والش بصورة ة راعي البنقر 
المعجب بعالم عير أن الزمن والمدنية يجعلان مونت يعيش مقارقة تاريخية) تجرده من 
كل شيء عدا هذه القوة الداخخلية. 

كذلك في رواية كونراد ريشتر (بحر العشب) حيث التأمر السياسي والاستقرار 
ينجمان عن الكولرنيل حيم بروتون الذي يهيمن على مزرعة أكبر من ماساشوستس. إن 
كلا الكتابين قويان لأن كلا الرجلين لديه الكثير ليفقده. 


من هم الأشخاص الأكثر أهمية في حياة شخصيتك, وما هي العلاقة التي تربملك 
بدا 0 

لااشك أن هذا السؤال يصب في صميم الرواية الرومانتيكية» غير أن كاترين بيترسون 
تصيغ روايتها (جاكوب هل أنا عاشقة؟) ضمن إطار مغاير من الطرح العاطفي: فالحسد 
والغيرة ثما تشعر به شابة صغيرة إزاء أختها التوأم الذكية الموهوبة» الحبوبة من الجميع - 
الأهل - الأصدقاء - وحتى من اللهء يجعل لويس برادشو تكبر دون أن تكون لها 
شخصية متميزة» إذ أنها لا ترى نفسها إلا من خلال المقارنة مع كارولين. وكل مظهر 
وحدث يتشكل من خلال هذه العلاقة» وبدونها لا توجد ل 

وحتى مع تفاعل الشخصية قليس ذلك لب حبكتك حيث يمكنك غالبا استخدام 
العلاقة لتكثيف الصراع الرئيسي» إما عبر التعقيد أو التعزيز. 

تعتبر رواية (اللامنتمون) أؤلقها اس. - اى. هنتون رواية الشخصية مقابل البيئة» 
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فبطلها يوني بوي كيرنيس يكره العنف والخشونة والوصمة الاجتماعية في كونه يشارك 
جيرانه المراهقين حياة مشحونة بالمشاكل» ورغم أن بوني بوي لديه فرص كثيرة للخروج 
من هذا المأزق إلا أن هتون يستخدم الحب وإخلاص العصابة لإيقاعه في العنف. 

ثم هناك تعزيز عندما تتورط شخصيتك في صراع أكبر من صراع الحياة» فالعلاقات 
الإنساتية المتوازية تمعل المشكلة شخصية بحتة. 

سوف يصبح مونت والش غير مناسب تماماً بعد انقضاء قرن من الزمان على 
صورة الغرب» ويدرك موتت فوراً «إن الأمور لن تعود إلى سابق عهدها أبدأه» أما 
الكولونيل بروتون فيمكن أن ي* يثبت فقدان بحره العشبي. إنه العطب الذي أصاب من 
يحبهم كثيراء زوجته وابه الذي دمره تقرييأء وبينما يتهيأ مونتاج بطل رواية 
(فهرنهايت 451) لمؤلفها راي براديري لقتال مجتمع مخدر ذهنيأء فإن رعب علاقته 
الزوجية يؤكد إجمالي الفراغ الذي يعلف حياته. وصداقته وتجربته مع فتاة الجوار 
اللساسة تمثل المعنى البديل الذي يسعى إليه. 

يمكنك كذلك استخدام علاقات 0 لحل المشكلة المركزية للرواية. فى رواية 
(اللون الوردي) تتفوق سيلي على الجميع بسبب شكلهاء وهي عاجزة عن الصراع 
بسبب إدراكها مدى بشاعتها وعدم قدرتها على الصراع. ويرغم ذلك عمد الكاتب 
أليس ووكر إلى استحدام إعجاب سيلي بصوفيا وأرتباطها بها وحبها الكبير لأختها نيتي 
لبعث القوة في الشخصية التي تثور في النهاية. 

ما الذي تريده شخصيتك ولا تحصل عليه؟ 

وما الثمن الذي تدفعه الشخصية فى سبيل ذلك؟ 


وهل تنجح فيما بعد في الاعتذار عن الصفقة؟ 

الرعمة في الحصول على ما لا يمكن إدراكه يعتبر في العديد من القصص بثابة ححر 
الراوية. قد تصارم شخصيتك م ن أجل هرف بطولي كما فعل مونتاج بطل رواية 
(فهربهايت 0 أو من أجل حلم أحوف (كما هو صراع بيب في الآمال الكبيرة 
لديكن)» أو جرد إشباع جشع '(كما في رواية رغبات أميريكا المأساوية لكلايد 
جريفيث). غير أن الفروقات يجب أن ترتكز ضده. وعليه الاستحواذ عليها بشدة حاساً 
التكاليف» كوبها عبر ر موجودة. 
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إن الفائز الذي يكتشف صراعات جديدة في الهدف الذي حصل عليه أخيراً يشابه 


فاوست القديم. 
وإن الإمكاتة الصلبة للشخصية التي تجد تصرأ فارغاً أو ثمنه كبيراً جداً هى بلا 
زمنية 


ولننظو الآن إلى انعكاسات الأسئلة على روايتى (ظلال المحارب). 

ما هي الأشاء التي لا تستطيع الشخصية الانفصال عنها؟ 

وما هي التضحيات التي قدمتها للبقاء معها؟ وكيف هو رد الفعل إزاء فقدها؟ 
استعداد لتقديم جميع التضحيات للحفاظ على ذلك الشرف. وسيكون كثيبا جدا 
لفقدانه. غير أن الشرف يمكن أن يصبح جدعة مؤلة. ومجتمع زورك يطالب تسديد 
جميع الديون رالولاء المطلق لزملائه الخاريين. وعندما حان الوقت للاختيار بين هذه 
المطالب» سمحت له بالنضال بين التعقيدات والغرامات العي تفرض عليه. 

ما الذي يتوجب على الشخصية أن تتكره أو تتخفى منه حتى في ذاتها. نظرا لعدم 
إمكانية التعامل معه؟ 

قرر رورن أن ينقذ الفتاة ليليندرث من شعبه لذا يحدث نفسه بأنه إنما يدقع الدين» 
وأن عواطفه تتكفل بالباقى. ولعادة أسباب فإنه يعيش معاناة إزاء الاعتراف أمام ذاته بأنه 
معجب بالفتاة ليندرث أو بأنه يحبها. 

لا يفترض أن يحب شخص من - الدنتوري -- امرأة من - سولجانت - ولكن يبدو 
الأخطر عليها أر أحبته. وبجانب ذلك فإن محاربي - الددتوري - يكونون تحديدا ذوي 

هل ما تؤمن به شخصيتك مشكوك به أو خطا؟ 

لهم الإدراك م الكبرياء» التعليد أو الخيال. 

ليست هده هى الاشياء التى تبحث عنها في صديق مادي. عير أن شحنة الاعتقاد 
الخاطىء يمكن أن تفعل, الأعاجيب في الرواية. 

وبراقب القارىء مفهوم بيب الخاطىء في (اماله الكبيرة)» وانتقاله من أولئك الذيين 
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يحبونه. إن مثل ذلك الحكم الخاطىء المرئي يصبح أكثر حيوية إذا كانت لعبتك أكثر 
هجاء. وكتابان من أهم كتب جين اوستن أهمية (ايما) و (حب وكبرياء) يدوران بشكل 
تام حول أخخطاء (الإدراك). 

التحليل النهائي: 

مثل جميع توصيات الكتاية» فإن كان ما ورد أعلاه مطلقاً أو 0 يمكن أن يثيت 
انطواءه على مصادفة جودة الخطوط. 

إن أسئاتي يمكن أن تلهب وتؤجج محاكمة الاستكشاف الداخلي» وأنت الوحيد 
القادر على مجابحتة إلى النهاية بطرح أسثلة أخرى تحفز من قبل شخصيتك. 

بالإضافة لذلك وبمعرفة شخصيتك جيداً يمكن أن تسحب التوتر من مصدر آآخر 
ويمكن أن تثير احتياجاته الواحدة قبل الأخرى وتخلق صراع المصالحء ويمكن - كما في 
الحياة الحقة - أن تضع المعوقات الاعتباطية في طريقها وتنظر إلى ردود أفعالها. 
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حين تكون كتابتك كذاتك, متميزة كبصمة إبهامك: فإنها تتحدث للجميع. 


يقول الرواثي اوفيليت بول هورغان إن الأسلوب الأدبي بمثابة بناء الخلاياء أو معدل 
الادرنالين أو نبضات القلب. وأعتقد أن هورغان على حق. فإذا قرأت يصوت عالٍ ٠‏ ف 
مجموعة قصص قصيرة لكاتب معروف» سوف تكتشف أنه لا يوجد تمائل بين أسلوب 
شخص واعر. وستجد حتى الكلمات تختلف في تركيبها وكذلك المساحات البيضاف 
جميع ذلك يمتلك تمايزاً بين كاتب وآخر. إن أسلوب الكاتب شخصاني وذاتي» مطبوح 
بالدماغ والعظام والجملة العصبية, إنه ينيئق ويحدد نفسه في أعمال الكاتب» ثم ينعكس 
عبر وعي الكاتب بطرق عميقة لا تنفصل عن مضمون العمل. وقد تمضي سنوات حتى 
يمكنك أن تكتشف أسلوبك» وبعض الكتّاب لا يفلح. لكنني أؤمن يوجوده منذ البداية 
بعر ار وال وجارع مات ومحاولتك لأن تشخصه شيء وأن تمسك بتلابيبه شيء 
أخخر. 

بيدأ الأسلوب في الأذن» إنه ما يتردد داخل رأسك» وهو التحام لجميع ما قرأت 
وطريقتك في التفكير واللغة التي تتحدث بها وتسمعهاٍ وجزئياً تعلم به من خلال نوعية 
الخيال الذي تختاره للكتابة سواء كان هزلياً أو درامياً أو فلسفياً أو نفسياء وأستطيع أن 
أقول ها إن تلك الخيارات ليست مصادقة) إنها تتعلق بكينونتك. وأيا تكون فإنها 
تدفمك للكحايه بالدرجة الأولى» إنها مفهومة ضمناً بمقدار ما هي جزء منك كالأصوات 
التي في رأسك. وتحديد تلك التأثيرات مجموعة أساسية للإيقاعات التي تقرر طريقتك 
في الكاية عارك كلك الططرية. وأسلوبك ليس بالضرورة هو أول شيء تتعرف عليه 
أو أول شيء يأني إليك. إن الأسلوب الأول لكاتب جديد عادة ما يكون أبسطء وقد 
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0 معظمنا يبدأ بقراءة شيء يعحفزه للكتابة ثم ينتهي بكتابة أشياء 
قراءتها. ومع بداية الكتابة تكتشف أنها ستأني سهلة وبعد ذلك نفهم لاذا. 
5-5 فإن بعض الكتّاب الأقوياء من الذين نعجب بأعمالهم قد دخلوا إلى رؤوسنا 
شيئاً فشيئاً. وسرعان ما نجد ظلالهم على الورق وكأننا نردد صدى ما يكتبون. 
من المشروع جداً تقليد من تعجب به ولكن إلى حد معين. فعاجلاً أم آجلاً عليك أن 
تفهم وتدرك حدود التقليد وتبتعد عنه. 


المضي قدمأ: 

تبدأ باكتشاف أسلوبك حين تفهم ما يعني أن تكتب جملة أكثر من مرة. مرشدك 
التعاريف الصحيحة وقواعد النحوه فسوف تعلم كيف تكتب جملة صحيحة» ولكن 
تلك هى البداية فقط. وضمن مدى صحة قواعد الحو والتعريقات الموفقة هناك مئات 
الطرق كى تقول ما تريد قوله. إن المنطق الداخلى للقصة المفترضة وإيقاعك ونواياك 
جميعها تساعدك لاتخاذ القرار. على سبيل المثال أي مقيد نحوي سوف تطيقه على 
اكلمة مثل (ماء) في كل حالة خخاصة. هل الماع كلمة صساسبة؟ هل 7 تعني المحيط أم بحيرة 
أم يحراً أم نبعاً أم ماذا؟ فإن عنيتٌ نبعاً فهل هو قرا «متداقخ؟ رذاذء رشاش» سيل 
بقطرات؛ عنيف بقطرات كبيرة أو يسيل بندفق حزين؛ أو وشلا أم قد جف ؟ 

تلك هي خيارات تنتقيها بنفسك: الكامة الصحيحة على ضوء الظروف. وأيأً تكول 
الجملة التي تحتاج لكتابتها أكثر من مرة لتكتشف سوية ما ستقوله وكيف ستقوله. 
وستككتشف الدقة لأنك تصوغ الأفكار أيضاً. والقراءة يمكن أن تساعدك في اكتشاف 
أسلويك» إن كنت تقرأ تما فيه الكماية. وذلك يعني أن تنظر للحيال من وجهة نظر 
العديد من الكتاب بطرق محتلفة على ألا يغريك أي منهم بإيقاعه أو نبرته. وليس مهماً 
مقدار ما تقرأ إد أنك لن تكتشف أسلوبك ما لم تدأ بالكتابة. فإ بدأت الكتابة 
واستمريت بها لمدة كافية طويلة فسوف تبدأ يحبا بالك وإذا أصعيت جيداً فإن 
إيقاعك سيؤ كد ذاته ويصح مساعداً لك. هه رو 
الكتائة إلى ما وراء التأثيرات والتعكلف حتى يصبح نثرك منمرداً لا نظير 

ومع ذلك فليس هناك قواعد لإرشادك على المدى البعيد لإيجاد صوتك» لكنني 
أسوق إليك أدياه عض التحديرات. 
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التكلف ليس أسلوباً 
عندما كنت في الكلية مرت علي فترة ألغيت (ال)» ومع عدد من أصدقائي (وربما 
تحت التأثبر القوي لجويس وحيرارد ماتلي هوبكتس)»: استسلمت إلى صياغة الكلمات 
ذات الشارطة». 
قواعد اللغة الضعيفة ليست أسلوباً. 
- يففد القراء ثقتهم بالكاتب غير المتمكن من قواعد اللغة» فإن كان يخطىء في 
استعمال قواعد اللغة فكيف يثقون با يقوله؟ فإن كنت غير متأكد من الاستعمالات 
اللغوية في حالات خاصة؛ فدقق ذلك في المراجع المختصة. 
- اكتشاف معان جديدة للكلمات يمكن أن يعزز أسلويك: لكن صياغة معان 
جديدة لن تساهم بتعزيز الأسلوب» إذ تبقى الكلمة الخطأ خطأ بغض النظر عن الأهداف 
النبيلة التي وراءهاء ولن يغير أي شسَيء س تصحيحها. ويمكنك استخدام كلمة واحدة 
تحمل أكثر من معنى غير أن جميع المعاني التي تضمرها وتريدها من وراء استخدامك 
لها يجب أن تكون معاني صحيحة: وإلا فسوف تنتهي إلى .أنك تقول لا شيء. وإذ 
كنت تعمل بموضوع خطير فعليك مراجعة القامرس. 
- إذا تمكنت من كتابة العمل بسرعة فكن على حذر منه. در حوله لبعض الوقت ثم 
ابتعد عنه وانظر إليه بدقة. إنه بلا شك تاج إلهام؛ وربما يكون التدفق الذي وقع بسبب 
أن الكلام ليس لك. 
- انتبه للصيغ الجاهرة: 
لقد استخدمها الكثيرون ولهذا السبب أصبحت دون قيمة. عليك بتدقيق كل ما 
تكتب باعتباره جديداً. وذلك يعني إيجاد طرق جديدة لقول ما تريد قوله. 
- راقب صيغك الجاهرة: 
قد تلاحظ أن الشخوص في قصصك يصغون دوماً بإثارفى أو يتحدثون باكغاب 
وأكتافهم رخوة. لذا فإن تعبيراتك المفضلة ستكون فردية ة جداً بحيث لا أستطيع التقاطها 
وتمذيرك. وكل ما أستطيع بع قوله أن تراقب هذا الوع من التكرارء إذ إن التعبيرات التي 
استعملتها لعدة مرات أصبحت دون قيمة؛ شبيهة بالكليشيهات؛ وعلى كل كاتب تجنب 
محاكاة الذات والاجترار. 
لع 


- استيعد كل كلمة ليس لها مكان: 

إن كنت قد كتبت: كان متأكدا تماما بأنه كتيب لا شاهده. 

استيدلها بقولك: كان كنيباً لما شاهده. وربما تختصرها أكثر يقولك: كان كنيباً. 
حيث أنك أخبرتنا أو على وشلك إخبارنا بما يشاهده وهو مثير للكآبة. ومرة أخرى فإن 
ذلك أسلوب فردي عليك أن تتعلمه. وييقى يميزك عن غيرك. 

- تجنب العامية إلا في الحوار وكن حذراً منها حتى في ذلك: 

العامية تلعب دور العفن عندما تفسده؛ وحين تعود ثانية لقراءة ما كتبت سوف 
تكتشف مدى الإفساد, حتى أنها تبدو مثل الأغاتى التى كنا نرددها قبل خمسين عاما. 


8 الكلمات ذات الشارطة: كلمة من مفصلين مل الال انكرت لحن هام 
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التعايش مع الإيضاحات 
تحويل الإيضاحات الخامدة إلى توضيحات ذهبية 


نانسي كريس 


الخيال الذي تنم صياغته على شكل قصة يسرد نثري؛ مولود جديد في أجناس 
القص الانكليزي. والشعر سبق القصة وكذلك الدراما والمقالات. وقد تظن أن هذا 
الجبس تسهل كتابته. ونحن نعلم أي التقنيات أثبتت جدواها في الأشكال القديمة. 
فكتاب القصة يستخدمون الحوار الذي أخدوه عن الدراماء وأحذوا الوصف الشمولي 

من الشعرء والاستيحاء المياشر لأفكا ر الشخوص من المقالات. ويتم التناول عندما تصل 
متأخخراً إلى الحوار» إذ دون شك ستحتاج إلى بعض الوقت حتى تكتشف من هو ا مضجر 
ومن هو الذكي ومن هو الأقوى بين الجالسين. 1 

في الأدب المعاصر لا يتم الالتفات كثيراً إلى الايضاحات - وبشكل رئيسي تقبيات 
المقالة -- فالقارىء يتفاعل مع الإيضاح القديم لعدة دقائق لكته سرعان ما يتحول إلى 
شيم أكثر دراماتيكية» نما يجعلك تشعر بالأسف إزاء الشخص. غير أن الإيضاحات في 

لقرن الثامن عشر كانت تمثل لي الأدب آنذاك. 

لكن القراء المعاصرين ليس لديهم الصبر إزاء الإيضاحات المطولة» والتي يتم من 
خلالها تقديم شروحات أكثر من القيامٍ بأفعال للشخصيات. 

وبالتعريف فإن التوضيح أرحب أفقاً من التمسرح. وأضمن طريقة لقتل أي قصة - 
وخاصة تلك المطروحة في سوق تجارية لا المنشورة في مجلة محدودة - يكمن في 
تضمينها مقاطع من إيضاحات طويلة» حتى إن كانت تلك التوضيحات مجعل من القصة 
أكثر وضوحاً. وحتى لو كانت هي الطريقة لملء الخلفية. 

إن هذا لحقيقي خاصة إذا ما جاء التوضيح عند افتتاح القصة. فعندما يدخل القارىء 
إلى جو القصة فإنه يريد ألواناً وحركة ومباشرة. إنه لا يريد البعاء معلقاً عند الياب بانتظار 
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الانتهاء من مقالة قصيرة. 

كيف يمكنك تضمين هذه المعلومات الضرورية دون أن تبدو قصتك ضعيفة أو غير 
كاملة أو ربما غير مفهومة ؟ عليك اقنطاع المعلومات من التوضيح وتحويلها إلى الحدث 
والحوار إلى المونولوج الداخلي للشخوص. 

تحويل الإيضاحات: 

تأمل هذا المقطع الإيضاحي من رواية فرانسيس هاكيت المعنونة (هتري الثامن) حيث 
كانت ماري بولين عشيقة لكل من الملك فرانسيس ملك فرنسا وهنري الثامن ملك 
انكلترة: 

«لقد كانت واحدة من المتملقات. ساذجة» ليس لها أهمية كبيرة» مطواعة ورقيقة» 
تلتصق مثل اللبلاب ويمكن الانفصال عنها بسهولة.. ويتذكرها فرانسيس فى السنوات 
اللاحقة و كحصان » و« بغل ١ .٠‏ 

لقد كان عصر السادة الذين يقبلون ثم يتحدثون. وطارت شهرة ماري يولين قبل أن 
بلع المسزئعة كتير وقد تم توشيكها سبت:عدم قيامها بجمع اتمارها. إن رغبتها في 
أن تكون معشوقة كانت تحذيراً مباشراً لأختها الصغرى والأكثر ذكاء. والتي كانت 
بعثابة الشرك لحياة القصوره. 

تصلح المعالجة التوضيحية للأعمال غير الخيالية. وقد قامت نورا لوفقس بإعادة ترتيب 
الأحداث ضمن الفعل وحوار الشخصيات في روايتها (المحظية). ويبين المقطع التالي 
سمعة ماري السيئة من خلال تذكر آن لتصرعات ماري: 

«عانت ماري أثناء حياتها في فرنسا من بخل والدها. لم يكن لديها مال لتشتري به 
ملابس» وآن تتذكر أختها الصغرى وهي في رخائها الحالي. فترسل إلى باريس ملابس 
غالية الثمن معظمها لم يستعمل» يفوح منها العطر الذي تستخدمه ماري أو ترشه على 
ملابسها. 

وإزاء مشهد الملابس والعطر الذي يفوح منها تشعر أن بالاشمتزاز والغثيان. بضع 
ساعات من العمل ستجعل لللدلين ملائمة لتناسب الهزيل (وقد كانت ماهرة في 
استحدام الإبرة). 

كان مع معطف الفرو عباءة طويلة وبعض الحوارب والقفازات التي لن تجري عليها 
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أي تغيير. غير أنها نحت كل ذلك بعيداً عنها. بل إنها لم تكتب رسالة شكر رغم أنها 
كانت بارعة في استخدام القلم كبراعتها ني استخدام الإيرة. بعد ذلك بفترة تسربت 
الأخبار عن زواج ماري من وليم كاري» ولم تكتب إليها آن مهكة بالحدث السعيد 
وفهمت ماري معزى ذلك 6. 
بعد عدة صفحات تلتقي الأخحتان في اتكلترة . وكان هنري قد استبعد ماري وأ بدى 
اهتماماً يان. ولا تخبرنا الرواية بأن مصير ماري يمثل تهديداً لآنى كما فى رواية 
هاكيت. بل نجد على العكس من ذلكء حين تهدد ماري شقيقتها آن بالحوار: يعد أن 
تكتشف ماري خاتم الياقوت الذي أهداه هري لآن: 
«- إني خائفة. ععدما يأتي الربيع ستكونين لا تزالين في البيت» وسيأتي وسيغازلك 
ويستهويك وسوفب تإخدين به. ش 
ويعد ذلك.. يعد ذلك فجاة سينتهى كل شىء. وكل الاشياء التي قمت بها وقلتها 
له والتي كانت تسعده كثيراً لن تعود بعد ذلك. وبعد ذلك ولفترة طويلة وربا للأيد. 
ستيدو الحياة مثل قاعة احتفالات في صباح اليوم التالي للاحتفال» لن يتبقى شيء سوى 
الشتاء والبرد واللون الرمادي. 
- أحياناء وأنا أكره أن يقع لك نفس الشيء.. سوف تتذكرين كل الذي قلته لك» 
ليس كذلك؟ 
- إن احتجت لذلك 6. 
إن الذي جعل رواية هاكيت في أصابع لوفت تبدو قرية منا هو شعورنا نحن 
كقراء بالتواجد في مسرح الأحداث. فنحن موجودون هناك عندما تستلم أن رزمة 
الملاببى. حيث نشاهد معطف الفراء ونشم الرائحة ئحة ونشاهد القفازات وكذلك خاتم 
الياقوت الذي أهداه هنري لآل. كما نصغي إلى كلمات ماري الموجهة إلى أخحتها 
الصغرى. 
لاشك أن هناك مأزقاً في -حشو المزيد من المعلومات الإيضاحية في الحوار. وهو مأزق 
يقع فيه الكثير من الكتاب الجدد. ويمكن تسميته: : (كما تعلم) كما يتبذى فيما يلي: 
وكما تعلم يا بوب فبعد موت والديا متذ سنتين مرت بعائاها أوقات عصبية» 
واضطررت للعمل في وظيفتين. كان الحصول على نقود أمرا صعباً. لكني الآن فزت 
بجائرة لليانصيب. ولن نحتاج لشيء أخر ». 
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بوب يعلم كل ذلك. وكذلك التكلى أما الآخرون فلا يعلمون شيعا وهما 
يتحادثان عن أشياء يعرفانهاء والسبب الرئيسي من وراء هذا الحوار هو إخبار القراء بأسياء 
لا يعرفونهاء إن ذلك يبدو مصطنعاً ومخترعاً. وعلى الضد من ذلك الحوار بين ماري وآن 
بولين الذي يبدو طبيعيء إذ رغم أن آن تعلم بماضي ماري إلا أنها لا تعرف شعور ماري 
إزاء ذلك. وتكتشف أن والقراء سوية معلومات جديدة. 

ييمكتك أيضاً إعادة صياغة الجمل الإيضاحية يأفكار الشخصيةق ولكي تجح فإن 
ذلك يجب أن يتم الإحساس نه بشكل طبيعي. فلا يجب على الشخصية أن تتذكر 
المعلومات ققطء ولكن عليها أن تتذكرها لغرض محدد يتعلق بالقصة. وفيما يلي مقطع 
عن أن بولين في افتتاح قصتي «لا يمكن الاحتفاظ بالمتوحش 6: 

٠‏ جاء إليها الملاك الحارس أولاً عندما كانت في الصالة الكبرى في قصر هيفر. لقد 
ذهيت إلى هناك أراقبة هئري وهو يغادرء لقد كان منظراً مهيبأ أرجل اليل يغطيها غبار 
الصيف الذي أثارته حاشية الملك» ولكنٍ هنري كان يمكن كييزه. حلس على سرج 
الجواد وسرح ببصره نحو البيت ليتأكد أنها كانت تراه. كانت تعرف شكل عيتيه 
الزرقاوين الصغيرتين تحت شعر أجعد ذهي. 

لم تتحرك أن بولين» كانت تنتظر رحيله» لم تكن تريده في هيفر. وحين ابتعدت عن 
النافدة واستدارت سقط شعاع من الضوء على يمينها فكان ملاكها الحارس سذ داك ». 

في تلك المقاطع حتى القارىء الذي لم يسمع بآن بولين أصبحت لديه خلفية كافية من 
المعلومات لمتابعة القصة؛ فهنري ملكء وهو يغازل ان» وهي راغبة عن ذلك» وزمان القصة 
غير معاصرء وان ذات وضعية اجتماعية حيدة (مدبرة منزل)» وهنري واع لدروه المسرحي. 

إن جميع هذه المعلومات لن تتأتّى من الإيضاح ولكن من المع بين أفعال محددة 
(هنري حل أن تراقف). وإن إحدى الأفكار الجددة للشخصية (همي تعرف شكل 
عينيه... لم م تكن تريده في هيقر) لها نفس المعلومات التي انتقلت إلى مقالة مصغرق 
وسيبقى القارىء باتنظار أن تبدأ القصة. 


عندما يكون للإيضاح مفعول: 

هل يتوجب على قصتلك أن تعيد صياعة إيضاحاتها إلى فعل» حوار أو أفكار ؟ لاء 
فالإيضاح يمكن أن يكون أفضل خيار لنقل المعاومات في أربع حالات. 
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الأولى: يمكن للإيضاح أن يختصر المشاهد ذات الأهمية الضغيلة. فكل كاتب يتخد 
قرارات مستمرة حول ماذا يجب أن يضمن قصته وما الذي يجب أن يتركه. قد تكون 
قصتك الغامضة لا تتضمن مشاهد عن استيقاظ التحري في الصباح؛ وارتدائه لملابسه» 
وقيادته لسيارته نحو دائرته واطلاعه على بريده وتناوله لقهوة الفياج؛ ومخايرنة لو الدته 
واستخدامه للحمام. كل ما ليس له تأثير من تلك الأفعال عليك أن تتركه أو قد تقوم 
بالاختصار للإشارة إلى الحالة الذهنية للشخصية: 

في الصباح التالي انسل ريك من فراشه؛ 

ضغط على آلة تحضير القهرة» 

كان الفسجال بانتظاره على المنضدة» 

بينما ماء النهر القذر تحت النافذة. 

وأحياناً حتى امشاهد الطويلة يتم اختصارهاء إذا كان من الضروري فهم الحبكة 
ولكنها لن تكون مثيرة بما فيه الكفاية لتحقيق التمسرح التام. في رواية «أ تعني اليبي » 
استخدمت سوجرافتون صفحتين كاملتين لتلخيص ثماني خطوات سفصلة اتحذها 
تحريها الحاص للوصول إلى المشتبه المحتمل. ولم تستغرق كل خطوة أكثر من بصع 
جمل. وبعد هذا الإيضاح الموجز تنشىء جرافتون وبدقة حواراً تاما. وهو يسور التراد 
العامة للخلاصة التوضيحية: المخاطة بالمشاهد الدرامية. 

الثانية: إد الإيضاح يتطبق بشكل جيد إذا كانت الجمل صغرة. ويدلاً من إعطاء 
القارىء جرعة كبيرة من المعلومات عن الخلفية» حاول أن تكسرها وتجعلها جملة أو 
جملتين صغيرتين تتسللاك إلى المشهد. عندها يستطيع القارىء امتضياصن المعلومة دول 
الالمصال عن القصة. وفيما يلي مشهد لطبيية في الأدغال تستقيل أحد المرضى في رواية 
ميشيل كريشون (الحديقة الجوراسية): 

«قالت. إنني الدكتورة كارتر. 

كان المطر ينهمر بغزارة» مبللاً شعرها وكتفيهاء بينما الرجل الأحمر الشعر ينظر إليها 
عايساً. د 

كانت ترتدي بنطلون جينز وصدارا وسماعتها حول رقبتهاء كان الجرس صدثا نفعل 
الهواء الرطب. 

: لدنيا رجل مريص حداً هنا يا دكتورة. 
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- إذن يستحسن نقله إلى سان جوز. 

وسان جوز العاصمة تبعد حوالي 20 دقيقة بالحو. 

كنا سنفعل ذلك لكن انهمار المطر بهذه الغزارة سيعيقنا من عبور الجبال وعليك 
معالجته هتنا. 

انظر للمثال أعلاه ثانية» القد تم نقل الكثير من المعلومات المكانية إلى هذا الوصف: 
الأكثر قرباً من البحر (صدثاً بفعل الهواء الرطب) المناطق المتناعدة (عبور الجبال)». غير 
أن المفتاح الرئيسي تم ذكره بشجاعة على سبيا لى الإيضاح (سان جور العاصمة تبعد 
حوالي 20 دقيقة بالجو) وكان يمكن للقصة أن تكون عسرة الهضم لو تم تقديم معلومات 
الخلفية في المشهد بالشكل التالي: 

- كانت البلاد عبارة عن غابة ممتدة تحيط بها الجبال من جوانيها الثلاثة» وكان كوخ 
الد كتورة يقع على بعد 20 دقيقة بالطائرة» وهي الوسيلة الوحيدة للانتقال من العاصمة 
سان جوز أنناء الأشهر الماطرة والعاصفة...الخ 

لذا حاولٌ كسر الجمل الإيضاحية قدر ما تستطيع. ودع البيانات تتسلل من خلال 
جرعات صغيرة تقدمها. أحياناء رعم أن هذا لا ينطبق» هتاك مناسبات يتوجبٍ فيها 
تضمين مقالة صغيرة وإلا فإ القصة لن يكون لها معنى. وذلك يحدث غالبا في 
القصص العلمية والتاريخية حيث الخلعية التقنية أو الاجتماعية يجب شسرحها بطريقة 
متماسكة: وليس بطريقة مدمجة. وإذا كنت حتا ستفقد التماسك بسبب ترك أو إعادة 
ترتيب المعلومات في الخلفية عندها يجب عليك تضمينها رغم أنه يمكن أن توقى الفصة 
لبرهة» لذا اكتيها ببراعة واختصار قدر الامكان, وكن متأكداً من أنها غير متضمنة في 
مشهد الافتتاح» وأحطها بالمشاهد الدرامية ولا تقلق. 

وأخيراء هناك كتاب يككسرون جميع هذه القواعد ويكتبون الإيضاحات على 
مجمل خريطة القصة. لذا فإن قصصهم لا تعرض على القراء ولكها تتلى عليهم. 
هؤلاء الكتاب» ويضمنهم أيدورا ولتي وجول شيفر» مستبعدون من القواعد. لان 
إيضاحاتهم مكتوبة بطريقة مشوقة تستحوذ على اهتمام القراء المعنيين باللغة أكثر من 
القصة ذاتها. ومن الإنصاف الإسَارة إلى أن أولئك الكتاب هم شريحة صغيرة 
ولكن إن استطعت كتاية إيضاحات ولتي أو شيفر وأردت أن تعطي قصتك طراراً 
بدائيآً وبعدآ أسطورياً هانس ما شرحته أعلاه واكتب بجمل إيضاحية. إن غالبية 
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القصصص. ستكود مفعمة بالحيوية إذا قدمت لنا نفس المعلومات من خلال الحركةء 
الخوار والأفكار» فدعنا نرى وتسمع ونشعر ونشم ما تقعله شّخصياتك. لتكن هناك 
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شذْبْ نشرك المنمق 
نانسي كريس 


كي يكون نثرك فعالاً فإن اللغة المعمقة يجب أن تستخدم لأغراضهاء ها هنا 
نطلع على كيقية جعل الكتابة البلاغية منضبطة. 


هل وقع لك ذلك؟ أن تنجز قصة تنضمن على ما تعتقد أفضل كتابة قمت بهاء 
تريها لصديق» أو لأستاذك في الكتابة» أو ترسلها إلى انحررء ثم يكرن الجواب مغايراً لما 
تظن احستاف لا أدري» يبدو أنها متأنقة بلاعياً بعض الشيء. . مع الأسف لا تصلح لناء 
أعد الكجابة؟ 

متأنقة 0 ممقة؟ ما هذا بحق الإله؟ ألا يقدر هؤلاء الناس على التعمق في الثر 
الغتائى 

إن النقادء إن كانوا محترفين أو ذاتبين» غالبا ما يكونون قساة إراء الفكرة الإجمالية 
للنثر المعمق» والعديد منا جعل من همنجواي رائد الرواية الخيالية وجعل جو فرايدي 
رائداً لغير الخيالية: وكحقائق» فلا وجود للتزيين غير الضروري والتجريد المترهلء 
والاستطراد المربك والصور الحادة في اللغة المعمقة. 

ورغغم أن ذلك هدف مثير للإعجاب بالتأكيد إلا أن هناك نثراً معمقاً في الروايات 
الخيالية. ولا يتذمر النقاد والخررون من أن نثرك معمقع لكنهم يتذمرون لأنه فقير. وكي 
يكرن قعالاً (وحراكيا) وثثراً معمقاً يجب أن يستخدم في المكال المناسب وبوعي. 
والدليل التالي سوف يساعدك. 

نظرية الدسبية: 

لنعد من البداية: ما هو على وحه الدقة النثر المنعمق؟ وكيف تميزه؟ إن الكتابة المعمقة 
أكثر إيماعية» غنائية, رمزية» تجريدية, أكثر غنى بالعواطى من الكتابة السابقة واللاحقة. 
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إن الكمات الأربع الأخيرة من ذلك التعريف ذات أهمية خاصة, إِنْ كان أسلوبك 
الاعتيادي مورقاً فإن تثرك المعمق سيكون مختلفاً عن كاتب ثثره الاعتيادي شحيح وغ 5 
مزخرف. 
من الأسهل ملاحظة هذا البداً عبر النماذج. فجميع الشخصيات الثلاث التالية 
صادف أن كانت خخارجاً في الليل حين تحول كتابها إلى الغائية. نيك كاراوى في رواية 
ف. سكوت فيترجيرالد (القناة الكبرى؛ يقود سيارته عائداً من بيت ابنة عمه ديزي: 
كان الصيف قد حل 
وتبدى ذلك على جوانب الطريق 
والكاراج» حيث كانت محطة الوقود 
مشعشعة باأنوان 
وعندما وصلت إلى مسطقة ويست ايج وضعت السيارة في المرآب وحلست على 
النجيل 
في الجوار كانت النسائم تهب رقيقة وحفيقها مسموع؛ كانت ليلة مبهرة وصوت 
النسيم في لشجر ونقيق الضفادع مسموع 
كان خيال قطة يتبدى في ضوء القمر فأدرت رأسي ي الأتابع سيرها. الصف 
يأنى 
و وعلى مبعدة 50 قدماً انثق جسد في الجوارء كان جاري البناء واقفاً 
ويداه في جيوبه وهو يتطلع للنجوم الفضية. عرفت أنه السيد جاتسبي نفسهء خرج 
الععرقه عاك تحضية في هذه الجنة الأرضية. 
فررت أن أناديه فقد ذكرته السيدة بيكر عند العشاى وربما يكون ذلك مدخلا 
للحوار معه غير أني أحجمت عن الفكرة إد أبدى ما يشير إلى أنه يرغب في البقاء 
وحيداء مد يديه باتجاه الماء بطريقة غريبة» ورغم أني كنت بعيداً 
عنه غير أني أحسست برعشته» ونظرت نحر المياه التي تغلفها الظلمة؛ ولم أر سوى 
عوط أختُصز 
ربما كان ذلك لون رصيف اليناء» وحين حولت يصري ثانية نحو جاتسبي 
كان قد اخنفى»: وعدت وحيداً في ظلمة غير هادئة. 
وفي رواية جي مكلنيري» من روائع القصص (الأضراء المخلامعة للمدينة الكترى) 
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والتي كتبت يضمير الشخم ى الثاني «أنت © تقف في ركن الشارع ويست فورث الجادة 
السابعة» بنيويورك مع امرأة اسمها فيكى: 

- قالت» حقاً وجب علي الآن أن أذهب. 

- امل ألا تفعلى 

- كذلك أناء ثم خطت للأمام وقبلتك. 

أنت تعيد القبلة وتطيلها. الوقت يمر. 

وأنت مسخار. أنت تفكر يدعوتها للعودة إلى 

شقتك وتفكر أن ذلك أفضل. أنت تريد 

أن تقضي الليل دون أن تمس امرأة. وقد 

بدأت بالتفكير في العودة إلى البيت ماشياء 

تفاصيل ما يدور في الذهن قبل النوم؛ المكالمات التي 

يجب أن ن تجربها صباحا أنت لا فر 

ومن رواية أي مولمك أنه اساحة - يصور اطع أحد بيوت الضواحي في 

- جاء بائع الحليب وسلمه الحليب والزبدة. 

قال البائع: أراك على خير. ثم جاء صندوق الزجاحات ووضعه في الحافلة 
وانسحب» حدث هينسي نفسه قائلا: إذا لم توجد علامة فإن كل شيء سييقى على 
حاله» سأضع الحليب في البراد وأذهب لأنام. وشكراً لله إذ أن أطفالي سليمون أثناء 
لعبهم في الشارع. سوف أكل بيضا مخفوقاً كل صباح ولن أطلب أي شيء آخر أبداً. 
دعبي أحيا قط فكر بذلك» ولكن الوقت كان قد فاتء لقهد أراد مكبر سرياً وحصل 
عليى والآن فمدك انهمك بالعمل وكل سيء يجبره على أن يعرف ثم اقترف حطأ 
تين كان عليه أن يستدير ويمضي باتجاه داره» غير أنه بدلاً من ذ ذلك نظر إلى النحوم 
الأحيرة التبقية في السماء والتي ملأته بالشو ق والحنين كما يفعل مشهد الماس بالاحرين. 

حوّل نصره نحو الشرق ليرى إن كانت الشمس قد أشرقت. عمدها لمح أمرأة على 
سطحيةييت أوليفر تنظف ميزاب المطرء وبسي كل شيء عن الشوارع. وأدرك هيسي أن 
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الوقت بات متأخراً لإجراء أي اتفاقات» فقد طلب أشياءء وما حصل هو ما يحصل دائماً 
عندما تمنح الرغبة. 
لقد أراد المزيك ل 
من الواضح أن التمادج الثلائة المذكورة ليست متساوية في العمق: 
فتموذج مكلتيري أكثر صرامة سما نموذج هوفمان أكثر عاطفية. 
وإذا قرأت الروايات الثلاث قسوف ترى بوضوح ومن خلال السياق أن حاي 
مكلتيري عاطفي وغتائي وبشكل واسع شأن أليس هوممان» والمفتاح هو كبف يكن أن 
يتناسب مقطع مع بقية العمل. 
إن المتقطفات الثلاثة تشترك في مواصفات التكثيف العاطفي. وإدا نظرنا إليها جميعاً 
نستطيع أن نحدد المواصفات التالية: 
ل الجملة: الجمل طويلة - مقطع جاتسبي - على سبيل المثال يتضمن خمس 
جمل كل منها تحوي 34 كلمة أر أكثر. 
إن إجمالي مشهد الاستهلال يتضمن ثلاث جمل بدلك الطول. ومن بين تلك 
الثلاث فإن حملتين كانتا في بداية المشهد (حيث كان اللثر معمقاً على الأغلب» الأجل 
شد (انتباه القارىع)» والجملة الثالغة جزء من التحول إلى المقطم المقتبس. إن جملتين في 
هذا الاقتباس طويلتان جداً حيث تضمان أكثر من 50 كلمة. وإن دس تخلق 
توتراً حاذقاً (ربما لأنها محاولة أكبر للمتابعة). وكذلك تدققا قاسياً يناس العواطف 
الشبرة 
- إيقاع الحملة: استخدمت المقاطع الثلاثة الحمل المتتوعة الطول لأغراض أخرى - 
لغرض إنشاء إيقاع في الشهد المعمق. وقلف كل العواطف لشخصية تبدأ بجملة قصيرة 
(قررت أن أناديه, الوقت يمرء كان قد اقترف خطأ جسيماً). تم حملتان أو ثلاث 7 
بنيت كحمل ذروات (ولكنني أحجمت عن ندائه» وقد بدأت بالتعكير في 
ماشيأء حوّل بصره نحو الشرق. ال 0 
الجما ل التى ذكرناها أعلاه (جملة هرفمان الأخيرة لا تضم سوى ثلاث كلمات). 
هذا الإيقاع (قصير - أطول - الأطول - الأقصر) يعطي للفصل أهمية قصرى في 
انتاجية سريعة وقوية - مثل مكابدة تسلق جبل ثم التوقف وجأة على حافة هاوية! 
- اللغة المرمزة: كاتب النثر المعمق قد يستخدم استعارات وتشبيهات أكثر مما 
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يستعمله الكاتب الاعتيادي في أسلويهء فمقطع فيتزجيرالد التالي على سبيل المثال» 
يستخدم لغة رمزية توحي بالفخامة: 
3 0 كامل للأرض 
- الظلمة غير الهادئة. 
وتكتب هوقمات بنفس اللعة المرمرة: «النجوم الأخيرة القليلة ملأته بالجنين كما يغمر 
الحنين الا خرين عند مشاهدتهم للماس 6. 
مل هذه داك ترفع هذه المقاطم إلى مستوق أعلى م المستوى الأرضي 
- الأسلوب التجريدي: ينصح الكتاب عادة بالتركيز على التدليل وتنب المقولات 
المجردة. ٠‏ ومع ذلك فإن الثر المعمق لكل من مكلينري وهوفيان يتضمن مقوللات مجردة 
جريكة: والليلة أنت سعيد «بعد ذلك اقترف خطأ جسيما» وما حصل هو ما يحصل 
دائماً عندما ممح ح الرغبة». 
إن تلك المقولات تجرد العمل لأنها تنناقض مع الأسلوب الاعتيادي للرواية. ٠‏ وهي 
ترفنا للعطات عن للأمرض إلى مستوق اعلى نالتقي ول ذلك بتر الأ 
تتسع رؤية ة المشهد. 
- تمدد ال لرمن: بكو والأمارت المعمق أحياناً فاتحاً للزمن من حلال الإيحاء بأن هذه 
اللحفلة على وجه التخصيص قد سمت بذاتها وامتدت نحو الماضي» أو ا مستقبلن أو 
فراوي مكليئري برى أن قبلته تحت عمود النور لا تتضمن اللحظة الآنية فحسب» 
لكنها خزين عن تلك اللحظة المتجددة «النداءات الهاتفية التي وعدت يإجرائها يوم عده. 
أما جو هينسي فهو يحاول أن يكون ضمن الحاضر (دعني أحيا ققط)» غير أن 
الحاضر ما هو إلا ماض (لكن الوقت قد فات)» والشعور بالحنين الذي أحسه هييسي 
والدي تجسد بشكل ملموس في مشهد المرأة ل لني تنظف: ميزاتت المطر مع شروق 
الشمس» قدم شعورا عير محدود بالزمن من حلال إدراكه بأنه مأخوذ بظاهرة ويحدتث 
دوما عدما منح الرغبات »). 
وبوصوح أقل تبدو رؤية جاتسبي للون الأحضر من خلال الإيحاء بالدلالات المؤقتة 
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أكثر من الحدث الفوري للقصة. وقد يبدو ذلك مسوغاً لأنه يضفي أهمية على المقطع. 

وأخيراً يمكن للنثر أن يتعمق من خلال مختلف الأساليب البلاغية والتي تعمل ثابة 
هيكل مواز إكانت أوقاتاً حيدةء كانت أوقاتاً سيئة) وتنتهي يسؤال أو سخرية مكيوتة. 

أين ومتى 

كأيّ شيء حقيقي» كالحلوى السويسرية؛ والبرنداي القديم» هو النثر المعمق كثيف 
ومركز. : 

وإذا كنت تستخدم هذا النوع من الكتابة دائما وتشعر شخوصك بشيء ما فإن 
القصة تصبح آلية. 

وربما تبدو مضحكة مثل أفلام الميلودراما حيث تغير الموسيقى يثير اللهاث» لكنه مهم 
للفيلم. 

ود النثر المعمق للحظات ليست عاطفية. فقط ولكن أيضاً ثيماتيكية. فحينما تعاني 
شخصية من تغيير مهم في الرواية» أو تكشف لأول مرة عن شيء ما توقعناه» ندرك بأل 
الشخصية سوف تغير شخصيتها للأبد (وأفضل مثال على ذلك مشهد غرق الطفل في 
رواية جون أوبدايك «اهرب أيها الأربب4). 

استخدمْ النثر غير المقيد بحدود. ونهاية الفصل أو القصة موقع جيد للنثر المعمق. وإذا 
وضعته في بداية المقطع فعليك أن ن تنهي بفكرتين - المشهد المعمق بغض النظر عن فكرة 
الفصل - تشدان الاهتمام» كل في اتجاه. بالإضافة إلى أن النثر الغنائي يمكن أن يصبح 
سلوكاً صجاً للانباع م ضمن المشهد. عير أن إنهاء القصة بشر معمق ليس استراتيجية 
فعالة. حيث يمكن الشعور باختراعها باعتبارها سمحة مصنوعة يدوياً. ولهذا السبب تبدو 
العديد من الفقرات الأخيرة من القصص عادية ومصورة على نحو ضعيف. إن لحظات 
الدلالات الثيمية المحملة بالعراطف تأتي مبكرة لتسمح للقارىء بفسحة من الوقت لإزالة 
الضغط. وندذّلك يتجنب التوتر الادبي. 
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هانز أوستروم 


لا يمكن لقصتك أن تبدأ ه كيفما اتفق ». إن اقتتاحها يقرر الإيقاع المهارة: الرأي الصراع, 
ومن ثم استمرارية القراءة في المتابعة. وفيما يلي طرق لصياغة بدايات غير قابلة للتوقف. 


مثل النقلة الأساسية في لعبة الشطرح» فإن افتتاح قصتك القصيرة يكون الشكل 

ا ذلك إنها 000 الأرلى تجاه و5 أرالفدل, ركرك شكل 

5 إد يجب أن تفتتح بطريقة تدعم ما ترغب 
باجازه من ل الحكاية. ركل ا ب اجات ا التالية المبينة أدناه تفصيلاة 
ار 0 قرفي لعة تست عليك بدلا 
شك أقضل الغرض المماثل. وتذكر: إن عيلنا ليس إيحاد البداية لفل وقد 
حذرتك عن استخدام تلك الاستراتيجيات والنماذج كمتكات: لا تضم ع محرد أستمناء 
شخوصك وتسعند على أحد الأمتلق استخدم المعالجة لا العناصر. 
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المثال» فإن 0 الأولى 0 جيمس ا (قطع 2 5 


السيدة زيلير عارضت لحية ابتها,. 
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إن الكلمة الثالثة لهذه القصة تتضمن الصراعء أو على الأقل الصراع الذي سيقع 
الاستراتيجية تمفذ مباشرة إلى لب الموضوع ولا أحد يستطيع اتهام الكاتب بالتقوقع. وإذا 
كانتت قصتك مثل قصة بوردي (الحرب الصغيرة) إذن دحْ افجاحاك ينتقل إلى مصادر 
القوة في بي الصراع» إن هذه الاستراتيجية تطيق على أي قصة يكون الصراع فيها واضحاً 
وضارياً 
أل 1 يه 
في دكل شيء ينمو يجب أن يتجمع ؛) تضع فلائري أوكونور قارئها داخل ذهن 
الشدخصية الرئيسية: جوليان» وسرعان ها تكشف العلاقة المعتقدة التي له بأمه: 
«أخبر الطبيب والدة جوليان يأن عليها أن تخفض وزنها يمقدار 20 رطل يسيب 
ضغط الدم. لذا كان على جوليان أن يأخذها في كل ليلة أربعاء إلى وسط المدينة بالحافلة 
لحضور دروس تخفيض الوزن. لم يحب جوليان أن يتذكر جميع ما قدمته له لذا كان 
يرافقها في ليالي الأربعاءة. 
إن امزح بين بين الواجب والفزع يستثيرنا لهذا النوع من العلاقة. والعديد من القصص 
جنم جنح نحو التفاعل سن شخوصهال وهذا النوع من الافتتاح يسمح لك باستخدام 0 
العامة فوراً حي عل قارئك يعجب بالشخصية حتى لو أن الصراع لا يدمج إلا 
متأحراً يلحمة القصة. إن مثل هذا الافتتاح قابل للتحول بالنسبة للقصص الاديية 
والتحارية حيث الشخيسية حاسمة. 


مزج الصراع والشخصية: 

نوضح هنا كيف يبدأ جوف إيدايك قصته المشهورة (أي وبي): 

ولم تكن الفتيات الثلاث يرتدين وهن ماشيات سوى ملابس السباحة؛ 

هذه الجملة لا تكشف عن !١‏ لصراع بشجاعة كما في جملة بوردي غير أنها تقدم 
التأكيد «المشكلة» التى ستواجهها الشخصية الرئيسية: مامي (محاسب السو 
ماركت). 1 

وفيما بعد يصبح للجملة مذاق لجهة سامي وتعبر عن شخصيته؛ وتكشف عن 
الصراعء وتجعل الشخصية الرئيسية تتحدث: فما الذي يكن أن يتساءل عنه القارى: 
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أكثر؟ إن هذا النوع من الافتتاح اختيار طبيعي لقصص الشخص الأول بجميع الأتواع» 
س الرعب إلى دراسات الشخصية. 


الحوار: 

يبدأ أي. بى قصته (الشجرة الثانية من الزاوية) كما يلي: 

« تساءل الطبيب: ألديك أقكار شاذة ؟ 

لم يفهم السيد تريسلر المعنى فقال: دأي نوع ؟ » 

فى العديد من الحالات وبضسها هذه الحالة» يعتير تبادل الكلمات «صراعات 
قصيرة» سرعان ما تشير إلى مشكلة أكبر (لاحظ عدم فهم تريسلر للطبيب). والفائدة 
الأخرى لهذا الافنتاح أنه يسمح للقراء «أن يسمعوا مصادفة الحوار الذي يسحبهم إلى 
الدراما 0 إن الافنتاح بالحوار يعد -- متازة للدخول إلى القصة سرعة» فالقراء 

إن هذا الافتاح 258ظ ل علاقة من أي توع. 


الورصف الخارجي: 

امتحد هسجواي هذه الاستراتيجية في قصته رتلال مثل الأفيال البيظباء) «التلال 
عبر وادي أبرو كانت طويلة وييضاى فى هذا الجانب لم , يكن هناك ظل أو أشجار 
والمخطة كانت بين خطين من القصبان فى الشمس... ؛ 

أنت تستحوذ على اهتمام القراء بصورة تصعق المرايا يتطوير حياة الشحوص التي 
سوف نلتقيهاء كالمزارع» علاقة الرجل بالمرأة في والتلال» وكتحذير: جنب تشخيص 
الطبيعة إد أن دلك كر مسنطحا ومبتذلاء وقصص قصص الرعب والغموض والقصصس 
العلمية تعتمد بثقل أساسى على هذا المنطلق» لذا فإن هذه الاستراتيحية تستعمل غالباً فى 
هذا الوع؛ وإذا كنت تعمل بنمط يقدم نفسه باتجاه الإيحاء فإن الافتتاح الحيوي يبدأ 
نصورة الطبيعة. 

وصف الشخصية: 

هده الاستراتيحية مختلمة عن الاستراتيحية السابقة» «على الشاطىء» لأليس ادامز 
استخدمتها متكل حيد: 
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«الاثنان اللذان كان جميع من على الشاطىء يهتمون بهماء لم يكونا يهتما بأحد». 

لا شك أن هناك غموضا في هذا الوصفء والقراء يصبحون مثل الآخرين الذين 
على الشاطىء: ايريدون معرقة المزيد عن هذين الاثنين». إن هذا الافتتاح الوصفي ليس 
موحياً على طريقة همنجوايء غير أنه يجلب معه حيرة وقلق أقرب أصدقاء الكاتب. فإذا 
كانت ثيمة عملك أر الصراع منبجسة عن شخصية واحدة تثير الآخريى فدع القارىء 
يشعر بهذا الفضول ايضا. 

التعبير عن الرغبة: 

بخلاف بداية «أي 0 فإن ٠‏ والثر هاورتود في روايته «الذكريات المستمرة»» لا 
يقترحٍ صوتاً متمي زا بل يقدم تعليقا 

«أحياناً أرعب لو أني زرت فيتنام» 

تخيل كم هو عدد الصراعات في الروايات المعاصرة التي تبداً بةالرغية)» خاصة الرغية 
في تغيير الماضي. ألا تريد أن تعرف لماذا برغب سارد هاورتون بتلك الأشياء؟ إن العذيد من 
الروايات المعاصرة (الأدبية) تستخدم نقس نفس الحوار الداخلى» فإذا كان الشوق هو مفتاح 
الصراع في قصتك؛ دع شخصيتك الرئيسية تعبر عن تلك العواطف في الاستهلال. 

تأطير الثيمة: 

هذه الاستراتيجية الأخيرة قد تبدو مجردة» شكلية» أو حتى قديمة. ورغم ذلك» 
وينما هذا التوع من الافتتاح قد ييدو خخاصاً يعصر جين أوستن فإن العديد من. . الكتاب 
المعاصرين وبضمتهم فردريك بوش يستخدمونها بشكل فعال؛ إذ تبدأ روايته (أرملة الماء» 
كنا بل 

و ما نعرفه عن الألم قليل جداً لنستحقه 

ما أسهل ما تعطيه وما أصعب ما تققده». 

يد هنا شخصية صراعاًء تركيزاء تبادل حوار أو صورة. وبدلاً من ذلك فإن بوش 
يبدو خارقاً لقاعدة أعرض ولا تقل «بالإعراب » عن ثيمة» ولكن أي ثيمة مثيرة تلك. 
ولأنه (وسرعات ما تجبد دلك) عبر عنها عن طريق السبك؛ فإن يوش يستعيد أيضاً من 
عناصر المفاجأة رغم أنها مناسبة للمقالة أكثر من الرواية. استراتيجية الافتتاح هذه يمك 
تطبيقها ددقة لأنها غير متزمتة وكذلك فإن الكثير من الروايات العلمية تتحدث دود 
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تبرير بأفكار مجردة ومواضيع أخلاقية» لذا فإن هذه الاسترا اتيجة تناسب تماماً الجنس 
الأدبي. 

في الإخسام وعند الافتاح: 

رغم إمكانية استخدامك لهذه الاستراتيجيات لمية فكرة تنطلق منهاء فأعتقد أنك 
سوف تستخدمها بقاعي لتقية وشحذ الافتاحيات الخوسطة) أو عتدما تكون في ذهنك 
يقي القصة. إن التقنيات هي الأفضل لخلق البدايات؛ وليس العكس. وأخيراً عليك أن 
تتذكر ما يلو يلي: 

- تذكز أهمية قرتك وقوة القصةه ولكن لا تكن بدا لأسلوبك» حربتك مع 
الشخصية الأولى» حَارل ويرضوح عرض الصر لصراع أو تأطير الششخصية. حاون أن تعمل 
حارج إطار هذه الاستراتيجيات معتمدا على أي تقنية مهما كانت درحة فعاليتها. 


كيف تبدأ 

العديد من الكتاب يتفقون الساعات وربما الأيام» وحتى الأشهر محاولين الوصول 
إلى الافتتاحيات المثالية قبل المضي في حوانب القصة وقد تدفع التجربة بعض الكتاب 
المبتدئين إلى هجران الكتابة ودلك بسبب الإحباط عبر جمل قليلة» وفيما يلي بعض 
الملاحظات التى يمكن من خلالها تجمس تللك الوصعية المميتة: 

٠‏ ابق متفتحاً إزاء أي عنصر شير اهتمامك » وابئأ الكتابة عنهء أندأ بوصف 
الشخصية؛ الصورة؛ الحوار. في أي جزء من القصة. 

ه حاولٌ الالتفاف؛ اكتب #0 الأولى من المقطع الثاني على سبيل المثال (إذ ربما 
يصبح ذلك افبتاحاً للقصةء و اعترف الكثيرود ني ورش القصص أن الجملة الأولى 
في قصصهم كانت تحص القفر ا لعمرة التأنية أو الثالنة). 

ه اكتب عن أي مشهد يرد في ذهنك رغم أن قصتك سوف تنتقل من النقهلة أ إلى 
ي. لذا لا يوجد سبب يمنعك من البدء من النقطة م مثلأء خاصة إذا كان خيالك متتاً 
عليهاء عند استخدامك للتداعي فإد ما يبدو مشهدا وسطياً يمكن أن يتحول إلى بداية 
شديدة الفعالية للقصة؛ وعلى كل حال فإن المشهد الاكثر إمتاعا هو الذي يشحد حلاقتك 
على الكتابة. 

. أكحتث على خلاف ما اعتدت عليف فإن كنت قوياً في الوصم وعو 
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الشخصية ضعيفاً في الصراع والحبكة؛ فاكتبب جملة الافتتاح التي تصور فورا 
الحركة والسلوك. وعلى العكس فإن كان نمو الشخوص يأتى إلى ذهسك بسهولة أقل 
من بقية العناصرء فلتكن افتتاحيتك متعلقة بما يقوله الشخوص أو بفعلهم وبا 
يكشف الكثير عن دخائلهم. 


الله 


استخدام التداعي 


نانسي كريس 


كيف تعد لرحلة مغامرات في آلة الزمن الخرافية دون أن تفقد القارىء أثناء الطريق؟ 


أنت ككات مخلوق متميز بلا شك. على الأقل لديك عالمك الخيالي الذي تعيش 
في حيث تستطيع العر دة إ! لى وطنك ثانية أو تستطيع أن تعود بالزمن إلى عام 1962 متلا 
أو لطفولة شخوصك القصصية؛ من خلال التداعي. 

إن التداعي عبارة عن عرء آلة زمنٍ أدبية ذات مصابيح قوية تضيء حلفية الأحداث 
وتجعل الحاضر الخيالي 7 وضوحاً وأكثر إثارة لقرائك. ومع ذلك فهناك مخاطر في 

تسيير الة الزمن تلكء» إذ أن استمخدامها أكثر من اللازم يجعل القارىء ببدي رد 5 

كشا فق بر ليق طويلة واتجاهات مختلفة حيث يتساءل: أين نحن الآن يا 
ترى ؟ ألم بعير تلك المنطقة؟ الع :د يحن الأوان كي نصل إلى غايتنا ؟ 

غير أن استخدام م التداعي بجاح يتطلبي ا متطلباتى في كيفية التحامه ار 
أحدات القصء وأين يصب ح معوقاً 3 بدلا من أن يكون محط إثارة. 


يمك تصيف امي ا استنادا رم 0 التداعي الأطر 3 الذي يقدم 0 
وال كثر مسهولة 00 تعمال اعد عو الذي سرده. بر على مدذى الو / الرواية ونه كن 
0 باطار القصة . وهذا اليباء بيدأ كشهد يحدث بعد انتهاء الحدث الرئيسي» وغالباً ما 
يكون رأي الشخصية ١‏ لتى تتداكر أحداث سترات عديدة مضت» وتنزلق الد كربات في في 
القصة الرئيسية وسعى هناك حتى الصفحات الأعيرة: وعندئذ قل تعود القصة أو ٠‏ 
تعود الى رمن احداث الامتاي وهكذا بتحول العمل تر مثه إلى تداعي. 
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ونادراً ما يربك القارىء بمثل هذه البنائية حيث لا يطالب سوى بالانتقال الزمني هرة 
واحدة» ومن ثم تتسلسل أحداث القصة. ومن الأمثلة على دلك رواية جون توليس 
فالسلام المنفصل» ورواية هرمان روشر «صيف عام 042. كلا الروايتين تفتتح برجال 
ناضجين يقومون يزيارة أماكن كانت هامة في سنوات مراهقتهم. وتتحول الذكريات 
لتصبح قصة وزمنا. ويتحول شخوص المراهمة ليحتلوا مركز الأاحداث حتى الصفحات 
الاخيرة من كل كتاب») حيث يعود الناضجون لاحل رماع السرد وهذه هي المنقعة 
الرئيسية للتداعي الطويل: حيث في تهاية الكتايين يقول الرواة إنهم لن يعودوا قادرين 
على استعادة الشباب. 

باستحدام هذه التقنية استطاع توليس وروشر طرح آرائهما مضاعفة من خلال نفس 
الشخوص. ولكن ومع ذلك تذكو أن أي كسب يتم الحصول عليه من خلال التداعي 
تقابله خسارة» فأي استخدام لهذه الطريقة تبعد القراء عن الحدث؛ حيث يغلف التداعي 
الخيال الذي يشهده القراء للأحداث كما تقع الآن. 

والتداعي تحديداً شيء مضى قبل استخدامك إن« .0 , ا 
أكثر حلاوة من التي قبلها ؟ ْ 

إن القراء يصبحون مسثارين لبدء لقاء الرئيس مع أبنائه المراهقين غير الشرعيين. هل 
تستطليع سرف انتباه القارىء عن مراهعة الرئيس ؟ ش 

ربماء إذ أن التداعي متوسط الطول يستمر على مذى مشهد واحد أو مشهدين او 
عدة فصول ويمكن ان يحدم في عدة اتجاهات: 
طويلة بأكملهاء كما بسمح لك أن تيدأ في صلب الموضوع حين تكون الاشياء مثيرة 
سيب طفو الصراع على السطح» وبعد ذلك - حين يكون قارئك قد تم جذبه - 
تستطيع العودة زمنيا لتشرح كيف وقع الصراع. 00 

إن استحدام الأزمنة المفتوحة والتي يتبعها تداع متوسط الطول هو أكثر الأشكال 
تفايدية في هذه التقنية) لأنه كان مستخدماً لفترة» ولآن نوع الخيال الغربي مثلا قد 
استخدمه لدا حازت هذه التقبية على سمعة من خلال استخدامهاء غير أنها لا تستحق 
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هذه السمعةء ذلك لأن الكاتب يمكنه أن يقدم قصة قرية وليس مجرد الزهو بالعادي, 
ومع ذلك فإن هذا النوع من التداعي لا يزال مستخدماً. 

لاحظ على سبيل المثال رواية سكوت تاور (اعتبر برئياً). تفتح الرواية بمشهد جنازة 
اغتيال وكيل النيابة كارولين بولهيمس. وفي المشهد الذي يليه -ولا نزال في زمنية 
القصة - يقوم السارد رستي سايثيس بفحص أدلة الجريمة وبضمن ذلك بعض الصور 
القاسية ثة كاروليء ذم دلي ذلك فصل يقوم على النداعي حيث نتعرف على الضاوع 
الجنسي لرستيٍ مع المرأة الميتة ومع ذلك فإن التداعي يقاطع التحقيق الجنائي الذي 
يشكل الخط الأساسي للقصة. وليس لدينا اعتراض على المقاطعة» حيث يضيف التداعي 
قدراً من التوتر (كيف تؤثر الأحداث على التحقيق؟): التوترات العاطفية (رستي متزوج) 
والتعقيد (اتضح أن رستي ليس صاباً وعقلانياً كما كان يبدو). 

أما التداعي متوسط الطول فيقدم أحياناً كفصل متكامل كما في (اعشر بريئاً). وهذا 
يعلم القارىء عندما يكون ضص سياق القصة؛ وعندما ينتقل إلى اللاضي. وقد يتد 
التداعي كما فعلت جيل جودوين في رواية (طين فيوليت) حيث تفع تفتح العمل يبطلها 
الذي يعيش في نيريورك ويقوم بالرسم ولا بشعر بالسعادة و وينغمس بقراءة القصص 
والروايات الغرامية» وتخصص الكاتبة الفصلين الثاني والثالثك للتداعي لتفصيل حياة 
فيوليت السابقة» وأحد الفصلين يتعلق بسطقة ساوث كارولينا والآحر عن نيويورك 
وكلاهما سابق على أحداث القصة. 

والانتقالات الواضحة تخير القارىء عن مكان وزمان البطلة: 

٠‏ منذ تسع سنوات وصلت إلى نيويورك؛ وكان الفصل رييعاً وبضعة أشهر تفصلي 
عن سن الثالثة والعشرين... 

ومع سيري بانجاه ساحة مديسون» عبرت واجهات محلات عديدة» وبعد تسم 
سنوات ا نظرت إلى رد فعلي إراء كل لوح رجاج في بي النافذة؛ عبرت وتذكرت كل تفصيل 
لذلك المشهد الآني من الذاكرة» ولبست ملابسها بفسها في فندق مارتا واشنطن... 

مثل هذه التحولات تصصح أكثر أعدية ين لا يكو التخاعى متوسط الطلول ملكا 
في فصل أو في هصول مستقلة» بل يكون بهيئه مشهد ضمن الفصل. إن القارىء قد 
يفر حين ينحيل ثلاث صفحات * ن الأحداث التي وقعت في نفس اليوم ثم يكتشف 
فجأه أن صمحنين من الثلاث قد وقعت أحذائها قبل سنة من ذلك التاريح. 
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والتوع الثالث من التداعي يحتل بضع فقرات» وذلك لأنه قصير جداء وهو لا يكاد 
يقاطع سياق المسة ومع ذلك فهو مثل التداعي الطويل يستفاد منه لإضفاء عمق على 
الشخصية وتوضيح الوضع. وعلى مبيل المثال كما في رواية رومر جودن (شمعة 
للقديس جود)» تعرض راقصة الياليه الشاية هيلدا رقصة أمام مدرستها راقصة الباليه 
السابقة التي تبدر متشككة حيث تقول: 

وما هي موسبقاك ؟ » قالت ذلك وأضافت بسخرية وأهو سيكرياين؟». 

قالت هيلذا يإباء: «ليس سيكرياين بل زيديك». 

ولم أسمع » من قبل 0. 

وتراءت ابتسامة على جانبي فم هيلدا وقالت برقة: 

«إنه موسيقى تشيكى معاصرة. 

غير أن المدرسة لاحظت الابتسامة ولم تسامحها 

«لا شك أن السيد فيلكس ساعدك بذلك ». 

أجابت «لاه قالتها بصدق: إن السيد فيلكس رفض مساعدتها حيث قال لها: 

إن كنت تربدين البحث عن موسيقى فعليك أن تفعلى دلك بنفسك وذلك سوف 
8 :. : 

ولم تعرف هلدا إن كان قد قال ذلك على سبيل التهديد أو إنها حقيقة بعينها. إن 
كنت تريدين تعألم الباليه فعليك أن تفعلي ذلك ينفسك » دلك ما قاله لها السيد فيلكس 
فيما بعد هلا تدعي أي شخص آخر يتدخل في ذلك 0. 

«إني أريد قط التصيحة». 

«النصيحة أسرأ مساعدة فهي ضارة» وإد كنت لا تعرفين ما يعني ذلك » قالها السيد 
فيلكس «عليك أن تذهبي وتفتشي عنها في القاموس ه. 

فتشت هيلنا عنها في القاموس ودهشت لقوة الكلمة وصرامتها. 

«مرة... أسمعته بعض الموسيقى... ؛ سارعت وقالت للمدرسة وكانت مسحلة 
0 قال إنها تصلح تماماً للباليه» كان ذلك منذ سنة ولكني لا أستطيع 
نسيان ذلك.. 

تلاحظ 7 البدايات المذهلة للتداعي في الأسطر 14 و 5] دون تحويل على 
الإطلاق. رعم أن ذلك مربك بعض الشيء (على الأقل لي)» غير غير أنه فاعل يسبب 
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التداعي القصير (مساعدة السيد فيلكس الموسيقية لهيلدا) وهو أيضاً موضوع الحوار 
النخاط بالتداعي. وهذا الشيوع للتعويض الموضوعي للانتقال عبر الزمن ينسج التداعي 
القصير بدقة في السردء ولن يكون التداعي فاعلاً لو كان الحذيث عن مواضيع 
الرياضيات التي تدرسها هيلدا بدلاً من حديث المدرسة عن السيد فيلكس. 

غير أن التداعي القصير لا يبطىء من القصة بل إنه يسمح يسمح بالتغلغل المتعدد فى في 
الجوانب الختلفة لتواريخ الشخوصء ومع ذلك فإذا تم استخدامه تكراراً فلربما يشعر 
القارىء وكأنه يتابع كرة تنس تنتقل ما بين الماضي والحاضر. ولا شك فإنك ككاتب لا 
تريد أن تسيب لقارئك ألا ممضاً في الرقبة! 

الومضة المتألقة: 

كيف تدخل وتخرج من التداعي بشكل مقبول؟ بعد كل شيء إذا علقت في: 

قبل يومين؛ كانت مرسييه تنظر لبعض العجول في محل القصاب... 

قد يفكر القارىء قائلاً: «آه؟ محل قصاب عجول؟ كنت أعتقد أننا فى سيارة أجرة 
باتجاه اد عمل؛. 1 

وأحياناً يكون ذلك الانقطاع هو رد الفعل الذي تريده ولكن عليك أن تبني جسراً 

بين المشهد الرئيسي والتداعي» ويمكن أن يكون الجسر هدقاً في النموذج المذهل أعلاه. 
إن الجسر هو الموسيقى وفي (اعتبر برئيأ) هو صور جثئة كارولين. عندما يراها البطل وهي 
طبيعية جداً حيث يستحضر بذهنه علاقته , بكارولين» ويمكن للجسر أن يكون مكاناً كما 
في (السلام المنفصل) و (صيف 42) مكن خلال العودة من ريارة أماكن مهمة في 
الماضى تبعث الذكريات والتداعى. 

ويمكن للجسر أن يكون حادثة كما عند سلون ولسون في رواية (الرجل ذو البدلة 
الرمادية) حيث يطلب من توم راث أن يعبىء طلب توظيف وأن يكمل جملة: «الحقيقة 
الأكثر برؤزاً بالسبة لي حي 526 ٠‏ ويفكر بأجوبة عديدة محتملة» وجميعها تخبرنا شيك 
عن شخصيتة وأحد الأجوية التي يهتم بها وإن أكثر الحقائق روزا عنى أني فتلت 17 
رجلاه. 

وذلك يقدم تحولا مقبولاً - وحتى مفروضاً بالقرة - نحو التداعي عن خبرة توم في 
الحرب العالمية الثانية. 
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يمكن للجسر أيضاً أن يكون محادثةء أغنية» رائحة: لوناً غير اعتيادي أو أي سىء 
متدعي الماضي. شكل منطقي للبطل وللقارى». ١‏ 

عنذما لا تكرن ومضة: 

هل يتوجب على الرواية استخدام التداعي لنقل أحداث الماضي إلى زمن القصة؟ 
نوات بالطبع لا ويمكنك أن تقرر عدم استخدام أية تداعيات و الإطلاق. وبعض 
كتاب لا يحب التداعي لأنه يقاطع القصة» وبعض الحررين يكرهوته لأنه يسهل 
متبدال الحبكة افرية بتداع» » كما أن بعض القراء لا يحبونه لأنهم يريدون الاسترسال 
القصة كمن ركض خائفاً في مقبرة في الليل. 

إذا قررت ذمْك بالنسبة لقصتك فلا جدوى من التداعي؛ ولكن ثمة طرق بديلة 
سم الماضي» نقم بعضها هنا في مشهد يجمع ألن ستراند وابنه جيمي من رواية (خخبر 
لى الماء) لاروين شو: 

» التقط جيني سيجارة متغضنة من حيب بنطاله الجينز وأشعلهاء راقبه ستراند 
و رصا وهو بفث الدنخحان من أنقفى لقد كان الوحيد الذي يدحن في العائلة, 
أله ستراند قالاً: «جيمي» ألم تقرأ ما يقوله العلماء عن العلاقة بين التدخين 
السرطان ؟ 4. 

تأفف سترانه لثالث مرة منذ أن عاد إلى البيت ذلك المسائ قال منسحباً: «حستاء 
لك راشد لتتحذ القرار الماسب للك 6. ل 

ن أعمال غرييةلم يكن يشرح طبيعتها لذا لم يكن يطلب من ستراند أي شيء» وكان 
لل أكمل المدرسة الثانوية منذ عام واحد 1 وكان يسخر من ستراند حين يقترح عليه 
لمراسة الخامعية, 

قال ستراند «أخبرني يا جيمي فإني فضولي» عن تلك الموسيقى التي تتحدث عنها 
وم 4. 

هاء وليس ضمن تداع؛ ولكن بجملتين في الوصفء أربعة حوارات» وشرحينء» 
علمنا الكثير عن ماضي أرلئك الناس» وذلك يتضمن الماضي الحقيقي عن: عمر 
حيمي» تاريخه المدرسي وسجله الوظيفي والماضي العاطفي كما تبين من جواب 
حيمي لوالدهء ,في حسرة ستراقد حول موضوع السيجارة وفي جواب جيمي على 
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اقتراح والده حول الجامعة (خاصة أن الأب مدرس). وسواء اخترت رسم الماضي 
في الحاضرء ويذلك المعنى نستطيع جميعاً العودة إلى البيت» غير أن التداعي يسمح 
لخيال الكتاب أن يصبح ذا نمط. 
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مقدمة المترجم 

مارشال. جي. كوك: كيف تنهي دائماً ما ابتدأت به ؟ 
وليم.م. روس: قوة الحبكة الساخرة. 

وليم براونئج سبنسر: صوت السلطة. 

جاري بروفوست: شركاء الحبكة. 

بيتر ليزشاك: ابتداع الخطوات الخمس الإبداعية. 

نانسي كريس: الماذا؟ 

نانسي كربس: مراقبة الإيقاع. 

نانسي كريس: أصدقاؤك في عملك الروائي ألا يزالون أصدقاءك. 
جين هاريجان: الأطر الخمسة لدعم مقالاتك. 

جاري بروفوست: سرد قصة الجريمة الحقيقية. 

كيفن. جي. أندرسون: دعني أقدّم لك. 

جودي يفيروس: نقاط ضعف رواية الحب. 

حوليس آرشر: تَدَثِ الأحطاء العشرة الشائعة. 


ريتشاد هنت: الهروب هن مصيدة الصيغ. 


لزه 


جاك. م. بكهام: رسم الحبكة. 

جون موريسي: المسلسل الناجح. 

جيان موشنيك: القصة المحكمة. 

روبين كار: قلها فقط. 

بات ريتئر: ما الذي يجعل شخصياتك مشدودة؟ 
كيت ريد: حين تكون كتايتك كذاتك. 

نانسي كريس: التعايش مع الإيضاحات. 

نانسي كريس: سُدّب نثرك المتمق. 

هائز أوستروم: ثمانية خيارات للافتتاح. 


نانسي َك بن استخدام التداعي. 
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لائحة تعريفية ببعض الكتاب 


ميشه بوجيجا: شاعر معروف وأستاذ الصحافة ني جامعة أوهاير من كبة 
(الرؤيا)الحب الأفلاطوني) (ماذا نفعل للموسيقا). 

» بيتر ليزشاك: كاتب وصحقي يعتبر كتابه (رسائل من الجانب الآخر لليجيرة) 
مرجعاً في فن القص. 

» نانسي كريس: روائية لها ست روايات منشورة وصحفية معروفة. 

» جين هاريجان: مديرة مساق الصحافة في جامعة نيوهامبشاير» سيق ها العمل 
رئيس تحرير مجلة كوتكورد في نيوهامبشاير. 

» جاري بروفوست: من المعنيين بكتابات جرائم العنف. يعتبر كتتابه (كيف تكتب 
قصة جريمة حقيقية) من المراجع الهامة في هذا امجال. 

»> كيفن. جي. اندرسون: روائي له تسع رواياتٍ منشورة منها رواية (البعث). 

» جودي يفيروس: تعتبر رواياتها الأربع من بين أكثر الكتب مبيعاً. 

ه جوليس آرشر: أستاذ تقنيات القص في جامعة كاليفورنيا. 

ه جاك.م. بكهام: روائي له (إفطار في ويمبلدون) (هوائي في الأعالي) و (كيف 
يكن تجنبهم). 

» روبين كار: لها 13 رواية منها (المرأة بذاتها). 

» يات زيتتر: صحفية وروائية ومحاضرة جامعية. 

عاكيت ريد: روائية وكاتية للأطفال معنية بتقنيات كتابة الرواية. 

ه هانز أوستروم: قاص وروائي له مجموعة قصصية ورواية؛ محاصر جامعي. 

» مارشال. جي. كوك: من لطر بن في مجال الكتاية صدر له (الكتابة الإبداعية) 
أسحاذ الصحافة في جامعة ويست أكاتسبوب, 

ه وليم براونئج سبنسر: له رواية (ربما أتصل بآنا/ التي اعتبرها النقاد واحدة من أهم 
روايات التسعينات» له مجموعة قصص قصيرة صدرت فى إبريل 1993. 

1 » وليم.م. روس: أستاذ الأدب الانكليزي» كاتب سرع صدرت له مسرحية 

(الأسماء الثلاثة للقتل). 


عمتطاصمت 116 برط لماع اومن 


عمتطاصمت 116 برط لماع اومن 


سحر الرمز والأسطورة - مجموعة من المؤلفين - ترجمة ومقاربة عبد الهادي 
عبد الرحمن ش 

الجنس والثقافة - !. اس . كون - ترجمة منير شحود. 

الأسطورة والمعنى - شتراوس - ترجمة صبحي حديدي. 

الحكايات: والأساطير والأحلام - إريش فروم. . 

منعطق اللفيلة البشرية - ص . ه. هووك - ترجمة صبحى حديدي. 
التخبيل الروائي للجسد - نعمة خالد. ْ 

في تاريخ الدين والفلسفة - هايني -. ترجمة صلاح حاتم. 

الخنفساء المنقطة - لورانس - ترجمة زكي الاسطة . 

القوى الروحية وعلم النفس التحليلي - ك. غ. يونغ - ترجمة نهاد خياطة. 
الرواية العربية والحداثة - محمد الباردي. 

فتنة السرد والتقد - تبيل سليمان . 

جرماتي أو ملف البلاد التي سوف تعيش بعد الحرب - نبيل سليمان. 
حوارات وشهادات - نبيل سيلمان. 

فضاء النص الروائي : مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سيلمان - محمد 
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